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ALLO ILLUSTRISSIMO ET ECCELLENTISSIMO SIGNOR COSIMGMEDICI DUCA DI
FIORENZA E SIENA SIGNOR SUO OSSERVANDISSIMO

Ecco dopo diciassette anni ch’io presentai quasozaiate a Vostra Eccellenza lllustrissima le vite
de’ piu celebri pittori, scultori et architetti, €lelle Vi tornano innanzi, non pure del tutto fpima
tanto da quello che ell’erano immutate, et in gyigaadorne e ricche d’infinite opere, delle quali
insino allora io non aveva potuto avere altra coigmie, che per mio aiuto non si puo in loro,
quanto a me, alcuna cosa desiderare. Ecco, dieodchuovo Vi si presentano, lllustrissimo e
veramente Eccellentissimo signor Duca, con I'aggiudialtri nobili e molti famosi artefici, che da
guel tempo insino a oggi sono dalle miserie di tjueassati a miglior vita, e d’altri che ancorché
fra noi vivano, hanno in queste professioni siafatnte operato, che degnissimi sono d’eterna
memoria. E di vero € a molti stato di non piccodamtura, che io sia per la benignita di Colui a cui
vivono tutte le cose, tanto vivuto, che io abbi&gja libro quasi tutto fatto di nuovo: percio che,
come ne ho molte cose levate, che senza mia sapirtania assenza vi erano, non so come, state
poste, et altre rimutate, cosi ve ne ho molte etihecessarie, che mancavono, aggiunte. E se le
effigie e’ ritratti che ho posti di tanti valentomini in questa opera, dei quali una gran part®sd
avuti con l'aiuto e per mezzo di Vostra Eccellennian sono alcuna volta ben simili al vero, e non
tutti hanno quella proprieta e simiglianza che slarke loro la vivezza de’ colori, non € pero che il
disegno et i lineamenti non sieno stati tolti dato; e non siano e proprii € naturali: senzaché
essendomene una gran parte stati mandati dagli ahecho in diversi luoghi, non sono tutti stati
disegnati da buona mano. Non mi & anco stato imligiccolo incommodo la lontananza di chi ha
qgueste teste intagliate, perdo che se fussino ghaintagliatori appresso di me, si sarebbe per
avventura intorno a cio potuto molto piu diligenzage non si é fatto, usare. Ma, comunche sia,
abbiano i virtuosi e gli artefici nostri, a comoddenefizio de’ quali mi sono messo a tanta fatica,
di quanto ci averanno di buono, d'utile e di giowkey obbligo di tutto a Vostra Eccellenza
lllustrissima; poiché, in stando io al servigioLgi, ho avuto con lo ozio che Le é piaciuto di darm

e col maneggio di molte, anzi infinite, Sue cosenadita di mettere insieme e dare al mondo tutto
quello che al perfetto compimento di questa oparaasi richiedesse; e non sarebbe quasi impieta
nonché ingratitudine che io ad altri dedicassi tpiedte, o che gli artefici da altri che da Voi
riconoscessino qualunque cosa in esse averannmwingento o piacere! Quando non pure col
vostro aiuto e favore uscirono da prima et orautivo in luce, ma siete Voi, ad imitazione degli
avoli Vostri, solo padre, signore et unico protedtali esse nostre arti. Onde € bene degna e
ragionevole cosa, che da quelle sieno fatte inrvastrvigio et a Vostra eterna e perpetua memoria
tante pitture e statue nobilissime, e tanti malasg edifizii di tutte le maniere. Ma se tutti Vi
siamo, che siamo infinitamente per queste e alggoai, obbligatissimi, quanto piu Vi debbo io,
che ho da Voi sempre avuto (cosi al desio e buereravesse risposto I'ingegno e la mano) tante
onorate occasioni di mostrare il mio poco sapdne; qualunque egli sia, a grandissimo pezzo non
agguaglia nel suo grado la grandezza dell’'animardps la veramente reale magnificenza. Ma che
fo io! e pur meglio che cosi me ne stia, che iomaita a tentare quello, che a qualunche e pitealto
nobile ingegno, nonché al mio piccolissimo, sarebtibetutto impossibile. Accetti dunque Vostra
Eccellenza lllustrissima questo mio, anzi pur Simp delle vite degli artefici del disegno, et a
somiglianza del grande Iddio piu all’animo mio #& duone intenzioni che all'opera riguardando,
da me prenda ben volentieri, non quello che ioeig@rdoverrei, ma quello che io posso.

Di Fiorenza, alli 9 di gennaio 1568. Di Vostra Hémezia lllustrissima obligatissimo servitore
GIORGIO VASARI
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Poi che la Eccellenzia Vostra, seguendo in ciom@rdegli lllustrissimi Suoi progenitori e da la
naturale magnanimita Sua incitata e spinta, nosaces favorire e d’esaltare ogni sorte di virtu,
dovunque ella si truovi, et ha spezialmente proveez dell’arti del disegno, inclinazione agli
artefici d'esse, cognizione e diletto delle bellere opere loro, penso che non Le sara se noa grat
questa fatica presa da me di scriver le vite, olade maniere e le condizioni di tutti quelli che
essendo gia spente, I'hanno primieramente risteciapoi di tempo in tempo accresciute, ornate e
condotte finalmente a quel grado di bellezza e desta dove elle si trovano a’ giorni d’oggi. E
percio che questi tali sono stati quasi tutti Toseala piu parte Suoi Fiorentini e molti d’essptia
lllustrissimi Antichi Suoi con ogni sorte di pren@idi onori incitati et aiutati a mettere in opesa,
puo dire che nel Suo stato, anzi nella Sua felmnigscasa siano rinate, e per benefizio de’ Suoi
medesimi abbia il mondo queste bellissime artiparate, e che per esse nobilitato e rimbellito si
sia. Onde, per I'obligo che questo secolo, queste guesta sorte d’artefici debbono comunemente
agli Suoi et a Lei, come erede della virtu Loroe¢ lcbro patrocinio verso queste professioni; e per
guello che Le debbo io particularmente per averpanato da Loro, per esserLe suddito, per
esserLe devoto, perché mi sono allevato sotto igpGlardinale de’ Medici e sotto Alessandro suo
antecessore; e perché sono infinitamente tenwgdaliti ossa del Magnifico Ottaviano de’ Medici,
dal quale io fui sostentato, amato e difeso, mertieee’ visse, per tutte queste cose, dico, e perch
dalla grandezza del valore e della fortuna Suaavemolto di favore a questopera e
dall'intelligenza, ch’Ella tiene del suo soggettegtio che da nessun altro, sara considerata tautili
di essa e la fatica e la diligenza fatta da megoadurla; mi € parso che a I'Eccellenza Vostra
solamente si convenga di dedicarla; e sotto I'aimssiano nome Suo ho voluto che ella pervenga a
le mani degli uomini. Degnisi adunque I'Eccellendastra d’accettarla, di favorirla, e, se da
I'altezza de’ Suoi pensieri Le sara concesso, tawdi leggerla, riguardando alla qualita delleecos
che vi si trattano e alla pura mia intenzione;dalq é stata non di procacciarmi lode come sceittor
ma come artefice di lodar l'industria ed avvivarnemoria di quelli che avendo dato vita ed
ornamento a queste professioni, non meritano cheni e I'opere loro siano in tutto, cosi
com’erano, in preda della morte e della oblivio@éra che in un tempo medesimo, con I'esempio
di tanti valenti uomini e con tante notizie di ®igbse, che da me sono state raccolte in questo lib
ho pensato di giovar non poco a’ professori di uesercizi, e di dilettare tutti gli altri che ne
hanno gusto e vaghezza. Il che mi sono ingegnatarelicon quella accuratezza e con quella fede
che si ricerca alla verita della storia e delleecdse si scrivono. Ma se la scrittura per esse@tan

e cosi naturale com’io favello, non é degna deréxchio di Vostra Eccellenzia, né de’ meriti di
tanti chiarissimi ingegni, scusimi, quanto a lotbe la penna d’'un disegnatore, come furono essi
ancora, non ha piu forza di linearli e d’'ombregigia, quanto a Lei, mi basti che Ella si degni di
gradire la mia semplice fatica, considerando cheelzessita di procacciarmi i bisogni della vita non
mi ha concesso che io mi eserciti con altro maiaigennello. Né anche con questo son giunto a
quel termine, al quale io mi imagino di potere aggiere, ora che la fortuna mi promette pur tanto
di favore, che con piu commodita e con piu lode enigon piu satisfazione altrui potro forse cosi
col pennello come anco con la penna spiegare allmmononcetti miei qualunque si siano. Percio
che oltra lo aiuto e la protezzione che io deblerapdall’Eccellenza Vostra, come da mio Signore
e come da fautore de’ poveri virtuosi, e piacidta divina Bonta d’eleggere per Suo vicario in gerr

il Santissimo e Beatissimo Giulio Terzo, Ponteflddassimo, amatore e riconoscitore d’ogni sorte
virtu e di queste eccellentissime e difficilissiamti spezialmente; da la cui somma liberalita atben
ristoro di molti anni consumati e di molte fatickygarte sino ad ora senza alcun frutto. E non pur io
che mi son dedicato per servo perpetuo a la SeBuiéa ma tutti gl'ingegnosi artefici di questa eta
ne debbono aspettare onore e premio tale ed ooeadiesercitarsi talmente, che io gia mi rallegro
di vedere queste arti arrivate nel Suo tempo alesnp grado della lor perfezzione, e Roma ornata
di tanti e si nobili artefici, che annoverandolnoguelli di Fiorenza, che tutto giorno fa mettere i
opera I'Eccellenza Vostra, spero che chi verra dogpara da scrivere la quarta eta del mio volume,



dotato d’altri Maestri, d’altri magisterii che ngono i descritti da me; nella compagnia de’ quali i
mi vo preparando con ogni studio di non esser dd@gni. Intanto mi contento che Ella abbia
buona speranza di me e migliore opinione di queha senza alcuna mia colpa n’ha forse
concepita, desiderando che Ella non mi lasci opgnémnel Suo concetto dell’altrui maligne
relazioni, fino a tanto che la vita e 'opere miestrerranno il contrario di quello che e’ dicon@daO
con quello animo che io tengo d’onorarLa e di skevisempre, dedicandoLe questa rozza fatica,
come ogni altra mia cosa e me medesimo L'ho dealitat supplico che non Si sdegni di averne la
protezzione o di mirar almeno a la devozione di glelLa porge; et alla Sua buona grazia
raccomandandomi, umilissimamente Le bacio le mani.

Di Vostra Eccellenzia umilissimo servitore

GIORGIO VASARI, pittore aretino.
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AGLI ARTEFICI DEL DISEGNO GIORGIO VASARI

Eccellenti e carissimi Artefici miei. Egli € stasgmpre tanta la delettazione, con l'utile e con
I'onore insieme, che io ho cavato ne I'esercitacaosi come ho saputo in questa nobilissima arte,
che non solamente ho avuto un desiderio ardensaltbela e celebrarla, et in tutti i modi a me
possibili onorarla, ma ancora sono stato affezzissiano a tutti quelli che di lei hanno preso |l
medesimo piacere e I'han saputa, con maggior ti@lzie forse non ho potuto io, esercitare; e di
guesto mio buono animo, e pieno di sincerissimazafbne mi pare anche fino a qui averne colto
frutti corrispondenti, essendo stato da tutti voa#o et onorato sempre, et essendosi con incredibil
non so s'io dico domestichezza o fratellanza caaterfra noi, avendo scambievolmente io a voi le
cose mie, e voi a me mostrate le vostre, giovahohm la I'altro, ove I'occasioni si sono porte, e di
consiglio e d’aiuto. Onde, e per questa amorevalegzmolto piu per la eccellente virtu vostra, e
non meno ancora per questa mia inclinazione, peraa per elezzione potentissima, m’eé parso
sempre essere obbligatissimo a giovarvi e servimtijtti quei modi et in tutte quelle cose chd@
giudicato potervi arrecare o diletto o commodo.u&sto fine mandai fuora I'anno 1550 le vite de’
nostri migliori e piu famosi, mosso da una occasionaltro luogo accennata, et ancora (per dire il
vero) da un generoso sdegno che tanta virtu fusse ger tanto tempo et ancora restasse sepolta.
Questa mia fatica non pare che sia stata puntateganzi in tanto accetta, che, oltre a quello che
da molte parti me n’é venuto detto e scritto, dmandissimo numero che allora se ne stampo non
se ne trova ai librai pure un volume. Onde, udeiodogni giorno le richieste di molti amici, e
conoscendo non meno i taciti desiderii di moltrialini sono di nuovo (ancor che nel mezzo
d’'importantissime imprese) rimesso alla medesiniagacon disegno non solo d’aggiugnere questi
che, essendo da quel tempo in qua passati a miglegrmi danno occasione di scrivere largamente
la vita loro; ma di sopplire ancora quel che inlguerima opera fussi mancato di perfezzione,
avendo avuto spazio poi d’intendere molte cose imegl rivederne molte altre, non solo con il
favore di questi illustrissimi miei signori, i qualervo, che sono il vero refugio e protezzione di
tutte le virtu: ma con la comodita ancora che mifeadata di ricercar di nuovo tutta I'ltalia, e
vedere et intendere molte cose, che prima non moevanute a notizia. Onde non tanto ho potuto
correggere, quanto accrescere ancora tante casenalte vite si possono dire essere quasi rifatte
di nuovo: come alcuna veramente delli antichi pahe non ci era, si & di nuovo aggiunta. Né m’'é
parso fatica, con spesa e disagio grande, per oraggnte rinfrescare la memoria di quelli, che io
tanto onoro, di ritrovare i ritratti, € mettergtinanzi alle vite loro. E per piu contento di maltnici

fuor dell’'arte, ma all’arte affezzionatissimi, hidatto in un compendio la maggior parte dell’opere
di quelli che ancor sono vivi e degni d’esser senpar le loro virtu nominati; perché quel rispetto
che altra volta mi ritenne a chi ben pensa nonaciuogo, non mi si proponendo se non cose
eccellenti e degne di lode. E potra forse esseestquno sprone, che ciascun seguiti d’operare
eccellentemente, e d’avanzarsi sempre di bene glionali sorte che chi scrivera il rimanente di
guesta istoria potra farlo con piu grandezza e thaasendo occasione di contare quelle piu rare e
piu perfette opere, che di mano in mano dal desidéreternita incominciate e dallo studio di si
divini ingegni finite, vedra per inanzi il mondoaire delle vostre mani. Et i giovani che vengono
dietro studiando, incitati dalla gloria (quandotilei non avesse tanta forza), s’accenderanno per
aventura dall’esempio a divenire eccellenti. E pércguesta opera venga del tutto perfetta, né
s’abbia a cercare fuora cosa alcuna, ci ho aggigran parte delle opere de’ piu celebrati artefici
antichi, cosi greci come d’altre nazioni, la meraate’ quali da Plinio e da altri scrittori e stiteo

a’ tempi nostri conservata, che senza la penna $am@bbono come molte altre sepolte in
sempiterna oblivione. E ci potra forse anche questsiderazione generalmente accrescer I'animo
a virtuosamente operare, e vedendo la nobiltardgeza dell’arte nostra, e quanto sia stata sempre
da tutte le nazioni, e particolarmente dai piu habigegni e signori piu potenti e pregiata e
premiata, spingerci ed inflammarci tutti a lascidmondo adorno d’opere spessissime per numero



e per eccellenzia rarissime; onde abbellito dachéenga in quel grado, che egli ha tenuto quei
sempre maravigliosi e celebratissimi spiriti. Acatt dunque con animo grato queste mie fatiche, e
gualunque le sieno, da me amorevolmente, per gietiarte ed onor degli artefici, condotte al suo
fine, e pigliatele per uno indizio e pegno certt/a@mo mio, di niuna altra cosa piu desideroso,
che della grandezza e della gloria vostra, dellalejuessendo ancor io ricevuto da voi nella
compagnia vostra (di che e voi ringrazio e per goato me ne compiaccio non poco) mi parra
sempre in un certo modo partecipare.
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PROEMIO DI TUTTA LOPERA

Soleano gli spiriti egregii in tutte le azzionidoper uno acceso desiderio di gloria non perdoadre
alcuna fatica, quantunche gravissima, per condierepere loro a quella perfezzione, che le
rendesse stupende e maravigliose a tutto il monéda bassa fortuna di molti poteva ritardare i
loro sforzi dal pervenire a sommi gradi, Si perevevonorati, e si per lasciare ne’ tempi a venire
eterna fama d’ogni rara loro eccellenza. Et ancbeadi cosi laudabile studio e desiderio fussero in
vita altamente premiati dalla liberalita de’ pripicie dalla virtuosa ambizione delle repubbliche, e
dopo morte ancora perpetuati nel cospetto del mamaio le testimonianze delle statue, delle
sepulture, delle medaglie et altre memorie sinidi,voracita del tempo, nondimeno, si vede
manifestamente che non solo ha scemate le opepeigo® le altrui onorate testimonianze di una
gran parte, ma cancellato e spento i nomi di tutelli che ci sono stati serbati da qualunque altra
cosa, che dalle sole vivacissime e pietosissimaeeielli scrittori. La qual cosa piu volte meco
stesso considerando, e conoscendo non solo camlfgs degli antichi ma de’ moderni ancora che
i nomi di moltissimi vecchi e moderni architettGustori e pittori, insieme con infinite bellissime
opere loro in diverse parti d’'ltalia si vanno dirtieando e consumando a poco a poco, e di una
maniera, per il vero, che ei non se ne puo giudiairo che una certa morte molto vicina, per
difenderli il piu che io posso da questa secondaten@ mantenergli piu lungamente che sia
possibile nelle memorie de’ vivi, avendo speso is&ilho tempo in cercar quelle, usato diligenzia
grandissima in ritrovare la patria, I'origine, edezioni degli artefici, e con fatica grande riioés
dalle relazioni di molti uomini vecchi, e da divierordi e scritti lasciati dagli eredi di quelh
preda della polvere e cibo de’ tarli, e ricevutdiralmente et utile e piacere; ho giudicato
conveniente, anzi debito mio, farne quella memohia il mio debole ingegno et il poco giudizio
potra fare. A onore, dunque, di coloro che gia somorti, e benefizio di tutti gli studiosi
principalmente di queste tre arti eccellentissimehiettura, Scultura e Pittura, scrivero le viedlid
artefici di ciascuna, secondo i tempi che ei sdat, =i mano in mano da Cimabue insino a oggi;
non toccando altro degli antichi, se non quantedae al proposito nostro, per non se ne poter dire
pil che se ne abbino detto quei tanti scrittori sheo pervenuti alla eta nostra. Trattero bene di
molte cose che si appartengono al magistero di sjuall’'una delle arti dette, ma prima che io
venga a’ segreti di quelle, o alla istoria deltefici, mi par giusto toccare in parte una dispuasa e
nutrita tra molti senza proposito, del principataabilta, non dell’architettura, che questa hanno
lasciata da parte, ma della scultura e della pittassendo per 'una e l'altra parte addotte, $e no
tutte, almeno molte ragioni degne di esser udferegl’artefici loro considerate. Dico, dunque, che
gli scultori, come dotati forse dalla natura e 'dakrcizio dell'arte di miglior complessione, dupi
sangue e di piu forze, e per questo piu arditiimasi de’ pittori, cercando d’attribuir il piu oreto
grado all’arte loro, arguiscono e provano la nabidella scultura primieramente dall’antichita sua,
per aver il grande Iddio fatto 'uomo, che fu lanpa scultura; dicono che la scultura abbraccia
molte piu arti come congeneri e ne ha molte pitoposte che la pittura: come il basso rilievoail f

di terra, di cera, o di stucco, di legno, d’avoilgjettare de’ metalli, ogni ceselamento, il laa@
d’incavo o di rilievo nelle pietre fini e negl'aaj et altre molte, le quali e di numero e di maast
avanzano quelle della pittura. Et allegando ancheaquelle cose che si difendono piu e meglio dal
tempo, e piu si conservano all’'uso degl’'uomini,eadfizio e servizio de’ quali elle son fatte, sono
senza dubbio piu utili e piu degne d’esser tenate et onorate che non sono laltre, affermano la
scultura esser tanto piu nobile della pittura, qoi@tia € piu atta a conservare e sé ed il nonehidi

e celebrato da lei ne’ marmi e ne’ bronzi, contriutée lI'ingiurie del tempo e dell’aria, che non e
essa pittura; la quale di sua natura pure, norpeh@l’accidenti di fuora, perisce nelle piu ripost

piu sicure stanze ch’abbino saputo dar loro gl'éettori. Vogliano eziandio che il minor numero
loro, non solo degl’artefici eccellenti ma degl'ovari, rispetto all'infinito numero de’ pittori,
arguisca la loro maggiore nobilta; dicendo checlaltara vuole una certa migliore disposizione e



d’animo e di corpo, che rado si truova congiungdame; dove la pittura si contenta d’ogni debole
complessione, pur ch’abbia la man sicura se nohiagdg; e che questo intendimento loro si pruova
similmente da’ maggiori pregi citati particolarmentda Plinio, dagl’amori causati dalla
maravigliosa bellezza di alcune statue e dal giadizcolui che fece la statua della Scultura d,oro
e quella della Pittura d’argento, e pose quella d#stra e questa alla sinistra. Né lasciano ancora
d’allegare le difficulta, prima, dell’aver la mai@subietta, come i marmi e i metalli, e la valiat@
rispetto alla facilita dell'avere le tavole, lededt i colori, a piccolissimi pregi et in ogni lumdi

poi I'estreme e gravi fatiche del maneggiar i maeti bronzi per la gravezza loro, e del lavorargli
per quella degl’istrumenti, rispetto alla leggereezie’ pennegli, degli stili e delle penne, diseghat

e carboni; oltra che di loro si affatica I'animonctutte le parti del corpo; et € cosa gravissima
rispetto alla quieta e leggera opera dell’animoe#admano sola del dipintore. Fanno appresso
grandissimo fondamento sopra l'essere le cose tpitonobili e piu perfette, quanto elle si
accostano piu al vero. E dicono che la sculturgaiia forma vera, e mostra le sue cose, girandole
intorno, a tutte le vedute; dove la pittura, peseesspianata con semplicissimi lineamenti di
pennello, e non avere che un lume solo, non ma$ieauna apparenza sola. Né hanno rispetto a
dire molti di loro, che la scultura e tanto superialla pittura, quanto il vero alla bugia. Ma feer
ultima e piu forte ragione, adducono che allo seral€ necessario non solamente la perfezione del
giudizio ordinaria come al pittore, ma assolutaubit®, di maniera che ella conosca sin dentro &’
marmi I'intero a punto di quella figura ch’essiantiono di cavarne, e possa senza altro modello
prima far molte parti perfette che e’ le accompagphiunisca insieme: come ha fatto divinamente
Michelagnolo; avvenga che, mancando di questaitfelii giudizio, fanno agevolmente e spesso di
quelli inconvenienti che non hanno rimedio, e cladti, son sempre testimonii degl’errori dello
scarpello, o del poco giudizio dello scultore, teljcosa non avviene a’ pittori. Percio che ad ogni
errore di pennello o mancamento di giudizio cheisanlor fatto, hanno tempo, conoscendogli da
per loro o avvertiti da altri, a ricoprirli e medidi con il medesimo pennello che l'aveva fatto; il
quale nelle man loro ha questo vantaggio daglipediadello scultore, ch’egli non solo sana, come
faceva il ferro della lancia d’Achille, ma lasci@anza margine le sue ferite. Alle quali cose
rispondendo i pittori, non senza sdegno dicono ipramente, che volendo gli scultori considerare
la cosa in sagrestia, la prima nobilta & la loroche gli scultori s'ingannano di gran lunga a
chiamare opera loro la statua del primo Padre,ndssatata fatta di terra. Larte della qual
operazione mediante il suo levare e porre non emda’ pittori che d’altri, e fu chiamata plastice
da’ Greci e fictoria da’ Latini, e da Prassitele diudicata madre della scultura, del getto e del
cesello, cosa che fa la scultura veramente nigt@epdtura; concio sia che la plastice e la pdtur
naschino insieme e subito dal disegno. Et esaminata di sagrestia, dicono che tante sono e si
varie 'opinioni de’ tempi, che male si puo credgri@ alluna che all'altra; e che considerato
finalmente questa nobilta, dove e’ vogliono, nelbude’ luoghi perdono e nell’altro non vincono,
siccome nel Proemio delle Vite piu chiaramente datedersi. Appresso, per riscontro dell’arti
congeneri e sottoposte alla scultura, dicono averake piu di loro: perché la pittura abbraccia
I'invenzione dell’istoria, la difficilissima arteedyli scorti, tutti i corpi dell’architettura per {@v far i
casamenti e la prospettiva, il colorire a tempkaate del lavorare in fresco, differente e varia d
tutti gl’altri; similmente il lavorar a olio, in Bno, in pietra, in tele, et il miniare, arte ditfate da
tutte; le finestre di vetro, il musaico de’ vetlicommetter le tarsie di colori facendone istargm i
legni tinti, ch’é pittura; lo sgraffire le case cirerro, il niello, e le stampe di rame, membeild
pittura; gli smalti degl’orefici, il commetter I'oralla damaschina; il dipigner le figure invetriate
fare ne’ vasi di terra istorie ed altre figure, ¢eegono all’acqua, il tesser i broccati con leifege’
fiori, e la bellissima invenzione degl’arazzi tegsche fa commodita e grandezza; potendo portar la
pittura in ogni luogo, e salvatico e domestico:zsehé in ogni genere, che bisogna esercitarsi, il
disegno, ch’é disegno nostro, I'adopra ognuno.h8iroolti piu membri ha la pittura e piu utili che
non ha la scultura. Non niegano I'eternita, poicbgi la chiamano, delle sculture, ma dicono questo
non esser privilegio che faccia I'arte piu nobitéetla si sia di sua natura, per esser sempliceenent
della materia; e che se la lunghezza della vitsaled’anime nobilta, il pino tra le piante, et il
cervio tra gl'animali,



arebbon I'anima oltramodo piu nobile che non kato; nonostante che ei potessino addurre una
simile eternita e nobilta di materia ne’ musaigoloper vedersene delli antichissimi quanto le piu
antiche sculture che siano in Roma, ed essendato i farli di gioie e pietre fini. E quanto al
piccolo o minor numero loro, affermano che cio operché l'arte ricerchi miglior disposizione di
corpo et il giudizio maggiore, ma che ei dipenddutio dalla poverta delle sustanze loro, e dal
poco favore o avarizia, che vogliamo chiamarlo, lidegmini ricchi; i quali non fanno loro
commodita de’ marmi, né danno occasione di lavoi@me si pud credere e vedesi che si fece ne’
tempi antichi, quando la scultura venne al somnaalgr Et € manifesto che chi non puo consumare
0 gittar via una piccola quantita di marmi e pidiveti, le quali costano pur assai, non puo fare
quella pratica nell’arte che si conviene: chi nofaMa pratica non I'impara, e chi non I'imparamo
puo far bene. Per la qual cosa doverrebbono escps#tosto con queste cagioni la imperfezzione
e il poco numero degli eccellenti, che cercarerair¢ da esse, sotto un altro colore, la nobilta.
Quanto a’ maggior pregi delle sculture, rispondahe, quando i loro fussino bene minori, non
hanno a compatirli, contentandosi di un putto claeim loro i colori e porga i pennelli o le preagell

di poca spesa: dove gli scultori oltre alla valgtande della materia vogliono di molti aiuti, e
mettono piu tempo in una sola figura che non fags& in molte e molte; per il che appariscano i
pregi loro essere piu della qualita e durazionesdia materia, degl’aiuti ch’ella vuole a condursi e
del tempo che vi si mette a lavorarla, che delbdlenza dell’arte stessa. E quando questa non
serva, né si truovi prezzo maggiore, come sarelalod €osa a chi volesse diligentemente
considerarla, truovino un prezzo maggiore del mglaso bello e vivo dono, che alla
virtuosissima et eccellentissima opera d’Apelleefédessandro il Magno, donandogli non tesori
grandissimi o stato, ma la sua amata e bellissimengSaspe; et avvertischino di piu, che
Alessandro era giovane, innamorato di lei, e nahenate agli affetti di Venere sottoposto, e re
insieme e Greco; e poi ne faccino quel giudizio piaee loro. Agli amori di Pigmalione, e di quedli
altri scelerati, non degni piu d’essere uomin@ttiper pruova della nobilta dell’arte, non sanhe c

si rispondere, se da una grandissima cecita dienentla una sopra ogni natural modo sfrenata
libidine, si puo fare argumento di nobilta. E defjnon so chi allegato dagli scultori d’aver fato
Scultura d’oro e la Pittura d’argento, come di sg@onsentono che se egli avesse dato tanto segno
di giudizioso quanto di ricco, non sarebbe da depa E concludono finalmente che I'antico vello
dell'oro, per celebrato che e’ sia, non vesti o che un montone senza intelletto: per il cée n
il testimonio delle ricchezze, né quello delle veglisoneste, ma delle lettere, dell’esercizioladel
bonta e del giudizio, son quelli a chi si debbeeratere. Né rispondono altro alla difficulta
dell'avere i marmi e i metalli, se non che questsae dalla poverta propria e dal poco favore de’
potenti, come si € detto, e non da grado di maggmbilta. All'estreme fatiche del corpo et a’
pericoli propri e dell'opere loro, ridendo e serddaun disagio rispondono che se le fatiche et i
pericoli maggiori arguiscono maggiore nobilta, tadel cavare i marmi delle viscere de’ monti per
adoperare i conii, i pali e le mazze, sara piu leodella scultura; quella del fabbro avanzera
I'orefice, e quella del murare, I'architettura. iEa@ho appresso che le vere difficulta stanno piu
nell’animo che nel corpo; onde quelle cose cheod hatura hanno bisogno di studio e di sapere
maggiore, son piu nobili ed eccellenti di quelle ghiu si servono della forza del corpo; e che
valendosi i pittori della virtu dell’animo piu doto, questo primo onore si appartiene alla pittura.
Agli scultori bastano le seste o le squadre avére e riportare tutte le proporzioni e misure che
eglino hanno di bisogno; a’ pittori &€ necessarltreal sapere ben adoperare | sopradetti strumenti
una accurata cognizione di prospettiva, per aveperee mille altre cose, che paesi o casamenti;
oltra che bisogna aver maggior giudicio per la ditemlelle figure in una storia, dove puo nascer
piu errori, che in una sola statua. Allo scultoestia aver notizia delle vere forme e fattezze de’
corpi solidi e palpabili e sottoposti in tutto attb, e di quei soli ancora che hanno chi gli regde
pittore € necessario non solo conoscere le formwtdii corpi retti e non retti, ma di tutti i
trasparenti et impalpabili; et oltra questo bisogha’ sappino i colori che si convengono a’ detti
corpi, la multitudine e la varieta de’ quali, quawetla sia universalmente e proceda quasi in iafjni

lo dimostrano meglio che altro i fiori et i fruttitre a’ minerali; cognizione sommamente difficile
ad acquistarsi ed a mantenersi per la infinitaetarioro. Dicono ancora, che dove la scultura, per



'inobbedienza et imperfezzione della materia, nappresenta gli affetti dell’animo, se non con il
moto, il quale non si stende pero molto in lei,o@ ta fazione stessa de’ membri, né anche tutti i
pittori gli dimostrano con tutti i moti, che sonofiniti, con la fazione di tutte le membra, per
sottilissime che elle siano, ma che piu? con ilofiatesso e con gli spiriti della vista. E che a
maggiore perfezzione del dimostrare non solamenfgaksioni e gl'effetti dell’animo, ma ancora
gl'accidenti a venire, come fanno i naturali, oléléa lunga pratica dell’arte bisogna loro aver una
intera cognizione d’essa fisionomia; della qualstdaolo allo scultore la parte che considera la
quantita e forma de’ membri, senza curarsi dellaligude’ colori, la cognizione de’ quali, chi
giudica dagli occhi conosce quanto ella sia utileeeessaria alla vera imitazione della natura alla
quale chi piu si accosta e piu perfetto. Appresgmsingono che, dove la scultura levando a poco a
poco in un medesimo tempo da fondo et acquistavdlia quelle cose che hanno corpo di loro
natura, e servesi del tatto e del vedere, i piitodue tempi danno rilievo e fondo al piano con
I'aiuto di un senso solo; la qual cosa, quando &ltata fatta da persona intelligente dell’arta, ¢
piacevolissimo inganno ha fatto rimanere molti graromini, per non dire degli animali: il che non
si € mai veduto della scultura, per non imitar@adéura in quella maniera che si possa dire tanto
perfetta quanto e la loro. E finalmente, per rigfme a quella intera ed assoluta perfezzione di
giudizio che si richiede alla scultura, per nonravwedo di aggiugnere dove ella leva, affermando
prima che tali errori sono, come ei dicano, incgityé, né si puo rimediare loro senza le toppe, le
quali cosi come ne’ panni sono cose da poverilohraelle sculture e nelle pitture similmente son
cose da poveri d'ingegno e di giudizio. Di poi dagazienza con un tempo conveniente, mediante
i modelli, le centine, le squadre, le seste et aftile ingegni e strumenti da riportare, non
solamente gli difendano dagli errori, ma fanno aoridro il tutto alla sua perfezzione, concludono
che questa difficulta che ei mettano per la maggiérnulla o poco rispetto a quelle che hanno i
pittori nel lavorare in fresco; e che la detta perfone di giudizio non e punto piu necessaria alli
scultori che a’ pittori, bastando a quelli condurreodelli buoni di cera, di terra, o d’altro, corae
questi i loro disegni in simili materie pure o martoni, e che finalmente quella parte che riduce a
poco a poco loro i modelli ne’ marmi, € piu tostzignza che altro. Ma chiamisi giudizio, come
vogliono gli scultori, se egli € piu necessariohalavora in fresco, che a chi scarpella ne’ marmi.
Percio che in quello non solamente non ha luoga pacienza né il tempo, per essere capitalissimi
inimici della unione della calcina e de’ colori, mparché I'occhio non vede i colori veri, insino a
che la calcina non é ben secca, né la mano vi peogudizio d’altro che del molle o secco; di
maniera che chi lo dicesse lavorare al buio o aatiali di colori diversi dal vero, non credo che
errasse di molto, anzi non dubito punto che tal@own se li convenga piu che al lavoro d’incavo,
al quale per occhiali, ma giusti e buoni, servedea. E dicono che a questo lavoro € necessario
avere un giudizio risoluto, che antivegga la fired molle, e quale egli abbia a tornar poi secco;
oltra che non si pud abbandonare il lavoro mentre ka calcina tiene del fresco, e bisogna
risolutamente fare in un giorno quello che fa laltsra in un mese. E chi non ha questo giudizio e
questa eccellenzia, si vede nella fine del lavom s col tempo, le toppe, le macchie, i rimedsi, e
colori soprapposti o ritocchi a secco, che é cakéssiwna; per che vi si scuoprono poi le muffe, e
fanno conoscere la insufficienza et il poco saplet® artefice suo, si come fanno bruttezza i pezzi
rimessi nella scultura; senzaché, quando accadedde® figure a fresco, come spesso dopo qualche
tempo avviene, per rinovarle, quello che é lavomtivesco rimane, e quello che a secco e stato
ritocco, € dalla spugna bagnata portato via. Soggino ancora, che dove gli scultori fanno
insieme due o tre figure al piu d’'un marmo solaj @ fanno molte in una tavola sola, con quelle
tante e si varie vedute che coloro dicono che laastatua sola, ricompensando con la varieta delle
positure, scorci et attitudini loro il potersi vedentorno intorno quelle degli scultori; come tgae
Giorgione da Castelfranco in una sua pittura: laleywoltando le spalle et avendo due specchi, uno
da ciascun

lato, et una fonte d’acqua a’ piedi, mostra nplrdo il dietro, nella fonte il dinanzi e negli sui

gli lati: cosa che non ha mai potuto far la scatuxffermano, oltra di cio, che la pittura non iasc
elemento alcuno che non sia ornato e ripieno tk tateccellenzie che la natura ha dato loro, dando
la sua luce o le sue tenebre alla aria con tuttedevarieta et impressioni, et empiendola insidme



tutte le sorti degli uccegli; alle acque la tragpaa, i pesci, i muschi, le schiume, il variardelel
onde, le navi, e I'altre sue passioni; alla temaonti, i piani, le piante, i frutti, i fiori, glanimali, gli
edifizii, con tanta moltitudine di cose e varietéle forme loro e de’ veri colori, che la naturassta
molte volte n’ha maraviglia: e dando finalmentefwaco tanto di caldo e di luce, che e’ si vede
manifestamente ardere le cose, e quasi tremolagitiosue fiamme render in parte luminose le piu
oscure tenebre della notte. Per le quali cose grargotere giustamente conchiudere e dire, che,
contraposte le difficulta degli scultori alle lorte fatiche del corpo alle fatiche dell'animo, la
imitazione circa la forma sola alla imitazione dedpparenzia circa la quantita e la qualita cheevie

a lo occhio, il poco numero delle cose dove latscalpuo dimostrare e dimostra la virtu sua allo
infinito di quelle che la pittura ci rappresentdtreil conservarle perfettamente allo intelletto e
farne parte in que’ luoghi che la natura non heofella; e contrapesato, finalmente, le cose dsdl’'u
alle cose dell’altra, la nobilta della sculturaaqgto all'ingegno, alla invenzione et al giudiziogtie
artefici suoi, non corrisponde a gran pezzo a gudie ha e merita la pittura. E questo é quello che
per 'una e per I'altra parte mi & venuto agli @t@cdegno di considerazione. Ma perché a me pare
che gli scultori abbino parlato con troppo ardeg]j pittori con troppo sdegno, per avere io assai
tempo considerato le cose della scultura, et essesercitato sempre nella pittura, quantunque
piccolo sia forse il frutto che se ne vede, nondime per quel tanto che egli &, e per la impresa di
questi scritti, giudicando mio debito dimostrargiildizio che nello animo mio ne ho fatto sempre,
e vaglia I'autorita mia quanto ella puo, diro sofadadisputa sicuramente e brevemente il parer mio,
persuadendomi di non sottentrare a carico alcuqadiunzione o d’ignoranza, non trattando io de
I'arti altrui come hanno gia fatto molti per apparnel vulgo intelligenti di tutte le cose medialge
lettere, e come tra gli altri avvenne a Formionepagetico, in Efeso, che ad ostentazione della
eloquenza sua, predicando e disputando de leeviprti dello eccellente capitano, non meno della
prosunzione che della ignoranza sua fece rideréb&ten Dico, adunque, che la scultura e la pittura
per il vero sono sorelle, nate di un padre chedisiégno, in un sol parto et ad un tempo; e non
precedono l'una alla altra, se non quanto la wirtla forza di coloro che le portano addosso fa
passare I'uno artefice innanzi a I'altro; e non gddferenzia o grado di nobilta che veramente si
trovi in fra di loro. E sebbene per la diversitd’desenzia loro hanno molte agevolezze, non sono
elleno pero né tante né di maniera ch’elle non kienmgiustamente contrapesate insieme, e non si
conosca la passione o la caparbieta, piu tostdl dhedizio di chi vuole che I'una avanzi l'altra.
Laonde a ragione si puo dire che un’anima medeségga due corpi; et io per questo conchiudo,
che male fanno coloro che s’ingegnano di disurart separarle I'una da I'altra. De la qual cosa
volendoci forse sgannare il cielo e mostrarci #dilanza e la unione di queste due nobilissime art
ha in diversi tempi fattoci nascere molti scultchie hanno dipinto, e molti pittori che hanno fatto
delle sculture; come si vedra nella vita d’Antodiel Pollaiuolo, di Lionardo da Vinci e di molti
altri di gia passati. Ma nella nostra eta ci hadptto la bonta divina Michelagnolo Buonarroti; nel
quale amendue queste arti si perfette riluconosaésli et unite insieme appariscono, che i pittori
delle sue pitture stupiscono, e gli scultori le Ikpe fatte da lui ammirano e reveriscono
sommamente. A costui, perché egli non avesse forsercare da altro maestro dove agiatamente
collocare le figure fatte da lui, ha la natura donsi fattamente la scienza dell'architettura, che
senza avere bisogno d’altrui, puo e vale da séetodoqueste e quelle imagini da lui formate dare
onorato luogo et ad esse conveniente: di maniezaegh meritamente debbe esser detto scultore
unico, pittore sommo ed eccellentissimo architett@nzi dell’architettura vero maestro. E ben
possiamo certo affermare che e’ non errano punior@oche lo chiamano divino; poiché
divinamente ha egli in sé solo raccolte le trelpdevoli arti e le piu ingegnose che si truovire tr
mortali, e con esse, ad essempio d’'uno Ilddio, itaiinente ci puo giovare. E tanto basti per la
disputa fatta dalle parti, e per la nostra opinidagéornando oramai al primo proposito, dico che,
volendo, per quanto si estendono le forze mieserdalla voracissima bocca del tempo i nomi degli
scultori, pittori ed architetti, che da Cimabue dgoa sono stati in Italia di qualche eccellenza
notabile, e desiderando che questa mia fatica s meno utile, che io me la sia proposta
piacevole, mi pare necessario, avanti che e’ syaell’istoria, fare sotto brevita una introduzaon

a quelle tre arti, nelle quali valsero coloro diichdebbo scrivere le vite; a cagione che ognititggen



spirito intenda primieramente le cose piu notatbdlile loro professioni; et appresso, con piacere et
utile maggiore, possa conoscere apertamente inetHassero tra sé differenti, e di quanto
ornamento e comodita alle patrie loro, et a chienguile valersi della industria e sapere di quelli.
Comincerommi dunque dall'architettura, come daila ymiversale e piu necessaria ed utile agli
uomini, et al servizio et ornamento della qualecskaltre due; e brevemente dimostrero la diversita
delle pietre, le maniere o modi dell’'edificare clenloro proporzioni, et a che si conoschino le
buone fabbriche e bene intese. Appresso ragiondeltn scultura, dird come le statue si lavorino,
la forma e la proporzione che si aspetta loro, aligsiano le buone sculture, con tutti gli
ammaestramenti piu segreti e piu necessari. Ultiemtey discorrendo della pittura, dird del
disegno, de’ modi del colorire, del perfettamerdadurre le cose, della qualita di esse pitture, e d
gualunque cosa che da questa dependa; de’ mu&aycii dorte, del niello, degli smalti, de’ lavori
alla damaschina, e finalmente poi delle stampegetture. E cosi mi persuado, che queste fatiche
mie diletteranno coloro che non sono di questi@ziere diletteranno e gioveranno a chi ne ha fatto
professione. Perché, oltra che nella Introduzziovedranno i modi dello operare, e nelle vite di
essi artefici impareranno dove siano l'opere laoa conoscere agevolmente la perfezzione o
imperfezzione di quelle, e discernere tra maniemaaeiera, €' potranno accorgersi ancora quanto
meriti lode et onore chi con le virtu di si nolaliti accompagna onesti costumi e bonta di vita; et
accesi di quelle laudi che hanno conseguite its] § alzeranno essi ancora a la vera gloriasNeé
cavera poco frutto de la storia, vera guida e maeklle nostre azzioni, leggendo la varia divarsit
di infiniti casi occorsi agli artefici, qualche val per colpa loro e molte altre della fortuna.
Resterebbemi a fare scusa de lo avere, alle udttp qualche voce non ben toscana; de la qual
cosa non vo’ parlare, avendo avuto sempre pitudaiwaare le voci et i vocaboli particulari e propri
delle nostre arti, che i leggiadri o scelti deliichtezza degli scrittori. Siami lecito adunquares
nella propria lingua le proprie voci de’ nostriediti, e contentisi ognuno della buona volonta mia:
la quale si € mossa a fare questo effetto, nonnsegnare ad altri, ché non so per me, ma per
desiderio di conservare almanco questa memoria adegfici piu celebrati; poiché in tante decine
di anni non ho saputo vedere ancora chi n’abbta fablto ricordo. Concio sia che io ho piu tosto
voluto con queste rozze fatiche mie, ombreggianideggeqgii fatti loro, render loro in qualche parte
I'obligo che io tengo alle opere loro, che mi s@tate maestre ad imparare quel tanto che io so, che
malignamente vivendo in 0zio esser censore dekeopltrui, accusandole e riprendendole come
alcuni spesso costumano. Ma egli € oggimai tempewire a lo effetto.

IL FINE DEL PROEMIO



Giorgio Vasari - Le vite de' piu eccellenti architéti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue
insino a' tempi nostri (1568)

INTRODUZZIONE DI MESSER GIORGIO VASARI PITTORE ARHNO ALLE TRE ARTI
DEL DISEGNO CIOE ARCHITETTURA PITTURA E SCOLTURA E PRIMA
DELLARCHITETTURA

DELLARCHITETTURA
Cap. |
Delle diverse pietre che servono agl’architetti glésrnamenti, e per le statue della scoltura.

Quanto sia grande l'utile che ne apporta I'arctutet non accade a me raccontarlo, per trovarsi
molti scrittori i quali diligentissimamente et anygp n’hanno trattato. E per questo lasciando da una
parte le calcine, le arene, i legnami, i ferrameritimodo del fondare, e tutto quello che si adape
alla fabrica, e I'acque, le regioni e i siti largamte gia descritti da Vitruvio e dal nostro Leon
Batista Alberti, ragionero solamente per servizéd mbstri artefici e di qualunque ama di sapere,
come debbano essere universalmente le fabricheapet@uli proporzione unite e di corpi, per
conseguire quella graziata bellezza che si desilezaemente raccorro insieme tutto quello che mi
parra necessario a questo proposito. Et accio ananpnifestamente apparisca la grandissima
difficulta del lavorar delle pietre che son dunissi e forti, ragioneremo distintamente ma con
brevita, di ciascuna sorte di quelle che maneggiamustri artefici. E primieramente del porfido.
Questo € una pietra rossa con minutissimi schizzidhi, condotta nell’ltalia gia dall'Egitto, dove
comunemente si crede che nel cavarla ella sicepiera che quando ella e stata fuori della cava alla
pioggia al ghiaccio e al sole, perché tutte quesse la fanno piu dura e piu difficile a lavoraila.
guesta se ne veggono infinite opere lavorate, partegli scarpelli, parte segate, e parte con raote
con smerigli consumate a poco a poco; come se ae imediversi luoghi diversamente piu cose,
cioé quadri, tondi, et altri pezzi spianati per ff@vimenti, e cosi statue per gli edifici, et amacor
grandissimo numero di colonne e picciole e graedgntane con teste di varie maschere intagliate
con grandissima diligenza. Veggonsi ancora oggolseqe con figure di basso e mezzo rilievo,
condotte con gran fatica: come al tempio di Baesaw fi Roma, a S. Agnesa, la sepoltura che e’
dicono di S. Gostanza figliuola di Gostantino ingmre, dove son dentro molti fanciulli con
pampani et uve, che fanno fede della difficulteeblve chi la lavoro nella durezza di quella pidtra.
medesimo si vede in un pilo a S. Giovanni Lateraicono alla Porta Santa ch’é storiato, et ewvi
dentro gran numero di figure. Vedesi ancora suflaza della Ritonda una bellissima cassa fatta per
sepoltura, la quale é lavorata con grande industriatica, et & per la sua forma di grandissima
grazia e di somma bellezza, e molto varia dalkalEt in casa di Egidio e di Fabio Sasso ne soleva
essere una figura a sedere di braccia tre e meamdptta a’ di nostri con il resto de l'altre statn
casa Farnese. Nel cortile ancora di casa La Vapleasuna finestra una lupa molto eccellente, e nel
lor giardino i due prigioni legati, del medesimarfpdo, i quali son quattro braccia d’altezza I'uno,
lavorati dagli antichi con grandissimo giudiciajuali sono oggi lodati straordinariamente da tutte
le persone eccellenti, conoscendosi la difficulb&@ danno avuto a condurli per la durezza della
pietra. A" di nostri non s’@ mai condotto pietreqiliesta sorte a perfezzione alcuna, per avere gli
artefici nostri perduto il modo del temperare rifeg cosi gli altri stormenti da condurle. Vercohe

se ne va segando con lo smeriglio rocchi di colommeolti pezzi per accomodarli in ispartimenti
per piani, e cosi in altri varii ornamenti per fiehe, andandolo consumando a poco a poco con una
sega di rame senza denti, tirata dalle bracciaudi wbmini; la quale con lo smeriglio ridotto in
polvere e con l'acqua che continuamente la tendéenfmalmente pur lo ricide. E sebbene si sono
in diversi tempi provati molti begli ingegni peotare il modo di lavorarlo che usarono gli antichi,
tutto & stato invano; e Leon Battista Alberti, ilade fu il primo che cominciasse a far pruova di
lavorarlo, non pero in cose di molto momento, nol\to, fra molti che ne mise in pruova, alcuna



tempera che facesse meglio che il sangue di bggrohé sebbene levava poco di quella pietra
durissima nel lavorarla e sfavillava sempre fuagio,servi nondimeno di maniera che fece fare
nella soglia della porta principale di S. Maria & di Fiorenza le diciotto lettere antiche, che
assai grandi e ben misurate si veggono dalla mantnzi in un pezzo di porfido, le quali lettere
dicono Bernardo Oricellario. E perché il taglio Idescarpello non gli faceva spigoli, né dava
all'opera quel pulimento e quel fine che le eraassario, fece fare un mulinello a braccia con un
manico a guisa di stidione, che agevolmente si ggiaea, apontandosi uno il detto manico al
petto, e nella inginocchiatura mettendo le mani giearlo; e nella punta dove era o scarpello o
trapano, avendo messo alcune rotelline di rame,gmmAage minori secondo il bisogno, quelle
imbrattate di smeriglio, con levare a poco a pogpianare facevano la pelle e gli spigoli, mentre
con la mano si girava destramente il detto mulindila con tutte queste diligenze non fece pero
Leon Batista altri lavori; perché era tanto il taorghe si perdeva che, mancando loro I'animo, non
si mise altramente mano a statue, vasi o altre sos#i. Altri poi che si sono messi a spianare
pietre e rapezzar colonne col medesimo segretach&atto in questo modo: fannosi per questo
effetto alcune martella gravi e grosse con le pddeciaio temperato fortissimamente col sangue
di becco, e lavorato a guisa di punte di diamasdn le quali picchiando minutamente in sul
porfido, e scantonandolo a poco a poco il meglie shpuo si riduce pur finalmente o a tondo o a
piano, come piu aggrada all’artefice, con fatidarapo non picciolo; ma non gia a forma di statue,
che di questo non abbiamo la maniera; e se glil gaulimento con lo smeriglio e col cuoio
strofinandolo, che viene di lustro molto pulitaneetdvorato e finito. Ed ancor che ogni giorno si
vadino piu assottigliando gl'ingegni umani, e nu@ese investigando, nondimeno anco i moderni
che in diversi tempi hanno per intagliar il porfigmovato nuovi modi, diverse tempre et acciai ben
purgati, hanno, come si disse di sopra, infino éhpanni sono faticato invano. E pur 'anno 1553,
avendo il signor Ascanio Colonna donato a papai&ilil una tazza antica di porfido bellissima
larga sette braccia, il Pontefice per ornarne k& \d@gna ordind, mancandole alcuni pezzi, che la
fusse restaurata; per che, mettendosi mano alBopeprovandosi molte cose per consiglio di
Michelagnolo Buonarroti e d’altri eccellentissimiaestri, dopo molta lunghezza di tempo fu
disperata I'impresa, massimamente non si potendaoitho nessuno salvare alcuni canti vivi, come
il bisogno richiedeva. E Michelagnolo, pur avveala durezza de’ sassi, insieme con gli altri se ne
tolse giu, né si fece altro. Finalmente, poichéaialtra cosa in questi nostri tempi mancava alla
perfezione delle nostr’arti che il modo di lavoraesfettamente il porfido, accio che né anco questo
si abbia a disiderare, si € in questo modo ritmvAvendo I'anno 1555 il signor duca Cosimo
condotto dal suo palazzo e giardino de’ Pitti uedligsima acqua nel cortile del suo principale
palazzo di Firenze, per farvi una fonte di straoada bellezza, trovati fra i suoi rottami alcuni
pezzi di porfido assai grandi, ordind che di qusilfacesse una tazza col suo piede per la detta
fonte; e per agevolar al maestro il modo di lavargporfido, fece di non so che erbe stillar
un’acqua di tanta virtu, che, spegnendovi denfeari bollenti, fa loro una tempera durissima. Con
questo segreto adunque, secondo 'l disegno fattnejacondusse Francesco del Tadda, intagliator
da Fiesole, la tazza della detta fonte, che é ldogabraccia e mezzo di diametro, et insieme il suo
piede, in quel modo che oggi ella si vede nel dptitazzo. Il Tadda, parendogli che il segreto
datogli dal Duca fusse rarissimo, si mise a favard’intagliar alcuna cosa, e gli riusci cosi bene,
che in poco tempo ha fatto in tre ovati di meztievo grandi quanto il naturale il ritratto d’esso
signor duca Cosimo, quello della duchessa Leonetauna testa di Gesu Cristo con tanta
perfezzione, che i capelli e le barbe che songitiEsimi nell’intaglio, sono condotti di manierae
gl'antichi non stanno punto meglio. Di queste opagionando il signor Duca con Michelagnolo,
qguando sua Eccellenza fu in Roma, non volea crié@eronarroto che cosi fusse; per che, avendo
io d'ordine del Duca mandata la testa del CristR@ana, fu veduta con molta maraviglia da
Michelagnolo, il quale la lodo assai e si rallegmolto di veder ne’ tempi nostri la scultura
arricchita di questo rarissimo dono cotanto inversino a oggi disiderato. Ha finito ultimamente |l
Tadda la testa di Cosimo vecchio de’ Medici in wvato come i detti di sopra, et ha fatto e fa
continuamente molte altre somiglianti opere. Restandire del porfido che per essersi oggi
smarrite le cave di quello, e percido necessarivirsedi spoglie e di frammenti antichi e di rocchi



di colonne e altri pezzi; e che pero bisogna dalavora avvertire se ha avuto il fuoco: perci@ ch
quando I'ha avuto, sebbene non perde in tuttoldrcee si disfa, manca nondimeno pure assai di
guella vivezza che é sua propria, € non piglia cesi bene il pulimento, come quando non I'ha
avuto; e, che & peggio, quello che ha avuto il dusicschianta facilmente quando si lavora. E da
sapere ancora, quanto alla natura del porfido,ncbgso nella fornace non si cuoce, e non lascia
interamente cuocer le pietre che gli sono intorapzi, quanto a se€, incrudelisce; come ne
dimostrano le due colonne che i Pisani I'anno ldlbharono a' Fiorentini dopo I'acquisto di
Maiolica, le quali sono oggi alla porta principadkel tempio di S. Giovanni, non molto bene pulite e
senza colore per avere avuto il fuoco, come nelke storie racconta Giovan Villani. Succede al
porfido il

serpentino, il quale é pietra di color verde sttaralquanto, con alcune crocette dentro giallette
lunghe per tutta la pietra della quale nel medesimeolo si vagliano gli artefici per far colonne e
piani per pavimenti per le fabriche; ma di quesidesnon s’@ mai veduto figure lavorate, ma si
bene infinito numero di base per le colonne e ptdavole et altri lavori piu materiali, perché
guesta sorte di pietra si schianta ancorché sia piurche 'l porfido, e riesce a lavorarla piu doéc
men faticosa che il porfido, e cavasi in EgittoelanGrecia, e la sua saldezza ne’ pezzi nhon eomolt
grande. Concio sia che di serpentino non si e mdiito opera alcuna di maggior pezzo di braccia
tre per ogni verso; e sono state tavole e pezzadimenti. Si é trovato ancora qualche colonna, ma
non molto grossa né larga, e similmente alcune nemece mensole lavorate, ma figure non mai.
Questa pietra si lavora nel medesimo modo chevsrdail porfido. Piu tenera poi di questa e il
cipollaccio, pietra che si cava in diversi luoghiguale € di color verde acerbo e gialletto, et ha
dentro alcune macchie nere quadre picciole e grandiosi bianche, alquanto grossette; e si
veggono di questa sorte in piu luoghi colonne grassottili, e porte et altri ornamenti, ma non
figure. Di questa pietra &€ una fonte in Roma invBdere, cioe una nicchia in un canto del giardino,
dove sono le statue del Nilo e del Tevere; la quatehia fece far papa Clemente Settimo col
disegno di Michelagnolo per ornamento d’'un fiumécan accio in questo campo fatto a guisa di
scogli apparisce, come veramente fa, molto belloguesta pietra si fanno ancora, segandola,
tavole, tondi, ovati et altre cose simili, che swvpnenti e altre forme piane fanno con l'altre pet
bellissima accompagnatura e molto vago componiméuesta piglia il pulimento come il porfido
et il serpentino, et ancora si sega come l'altré dopietra dette di sopra, e se ne trovano imRo
infiniti pezzi sotterrati nelle ruine che giornalme vengono a luce; e delle cose antiche se ne sono
fatte opere moderne, porte, et altre sorti d’ornaimehe fanno, dove elle si mettono, ornamento e
grandissima bellezza. Ecci un’altra pietra chiamaiachio dalla mescolanza di diverse pietre
congelate insieme e fatte tutt'una dal tempo eadalldezza dellacque. E di questa sorte se ne
trova copiosamente in diversi luoghi, come ne’ mdnMerona, in quelli di Carrara, et in quei di
Prato in Toscana, e ne’ monti dell'Imprunetta nehtado di Firenze. Ma i piu begli €’ migliori si
sono trovati, non ha molto, a S. Giusto a Monteiatdntano da Fiorenza cinque miglia; e di questi
me n’ha fatto il signor duca Cosimo ornare tuttstenze nuove del palazzo in porte e camini, che
sono riusciti molto belli; e per lo giardino dettPse ne sono dal medesimo luogo cavate colonne di
braccia sette, bellissime: et io resto maravigligtte in questa pietra si sia trovata tanta saldezza
Questa pietra, perché tiene d’alberese, pigliaigsatho pulimento, e trae in colore di paonazzo
rossigno, macchiato di vene bianche e giallicce léMaiu fini sono nella Grecia e nell’Egitto, dove
sono molto piu duri che i nostri italiani; e di gteeragion pietra se ne trova di tanti colori, qoda
natura lor madre s’é di continuo dilettata e ddeti condurre a perfezione. Di questi si fatti misc
se ne veggono in Roma ne’ tempi nostri opere amteehmoderne, come colonne, vasi, fontane,
ornamenti di porte, e diverse incrostature peredifici e molti pezzi ne’ pavimenti. Se ne vede
diverse sorti di piu colori: chi tira al giallo at rosso, alcuni al bianco et al nero, altri alidigt al
bianco pezzato di rosso e venato di piu colori;i a@sti rossi, verdi, neri e bianchi che sono
orientali. E di questa sorte pietra n’ha un pilti@dmnssimo, largo braccia quattro e mezzo, il signo
Duca al suo giardino de’ Pitti, che é cosa rarissiper esser, come s’é detto, orientale, di mischio
bellissimo e molto duro a lavorarsi. E cotali peetiono tutte di specie piu dura e piu bella dimolo

e piu fine, come ne fanno fede oggi due colonnbrdccia dodici di altezza nella entrata di San



Pietro di Roma, le quali reggono le prime navateurea n'e da una banda, I'altra dall'altra. Di
guesta sorte, quella ch’é ne’ monti di Verona etaplu tenera che l'orientale infinitamente, e ne
cavano in questo luogo d’'una sorte ch’e rossieeita in color ceciato, e queste sorti si lavorano
tutte bene a’ giorni nostri con le tempere e coifel come le pietre nostrali, e se ne fa e firest
colonne, e fontane e pavimenti, e stipiti per letgp@ cornici, come ne rende testimonianza la
Lombardia, anzi tutta la Italia. Trovasi un’altrarte di pietra durissima, molto piu ruvida e
picchiata di neri e bianchi e talvolta di rossil tiglio e dalla grana di quella comunemente detta
granito; della quale si truova nello Egitto saldezgandissime, e da cavarne altezze incredibili,
come 0ggi si veggono in Roma negli obelischi, agugliramidi, colonne, et in que’ grandissimi
vasi de’ bagni che abbiamo a San Pietro in VinedaSan Salvadore del Lauro e a San Marco, et in
colonne quasi infinite che per la durezza e salldam non hanno temuto fuoco né ferro; et il
tempo istesso, che tutte le cose caccia a terrasolamente non le ha distrutte, ma neppur cangiato
loro il colore. E per questa cagione gli Egizziineeservivano per i loro morti, scrivendo in queste
aguglie coi caratteri loro strani la vita de’ grarer mantener la memoria della nobilta e virtu di
quegli. Venivane d’Egitto medesimamente d’una attigione bigio, il quale trae piu in verdiccio i
neri et i picchiati bianchi; molto duro certamente non si che i nostri scarpellini per la fabxca
San Pietro non abbiano, delle spoglie che hannativomesse in opera, fatto si che con le tempere
de’ ferri, che ci sono al presente, hanno ridodocblonne e l'altre cose a quella sottigliezza
ch’hanno voluto, e datoli bellissimo pulimento coaigorfido. Di questo granito bigio € dotata la
Italia in molte parti, ma le maggiori saldezze sh&ovino sono nell’isola dell’Elba, dove i Romani
tennero di continuo uomini a cavare infinito numdrguesta pietra. E di questa sorte ne sono parte
le colonne del portico della Ritonda, le quali soalto belle e di grandezza straordinaria, e vedesi
che nella cava quando si taglia, € piu tenero atsaguando é stato cavato, e che vi si lavora con
piu facilitd. Vero &€ che bisogna per la maggiortg@davorarlo con martelline che abbiano la punta,
come quelle del porfido, e nelle gradine una dendatagliente dall’altro lato. D’'un pezzo della
qual sorte pietra che era staccato dal masso, calvato il duca Cosimo una tazza tonda di
larghezza di braccia dodici per ogni verso, et tavala della medesima lunghezza per lo palazzo e
giardino de’ Pitti. Cavasi del medesimo Egitto eattiuni luoghi di Grecia ancora certa sorte di
pietra nera detta paragone, la quale ha questo,merehé volendo saggiar I'oro s’arruota su quella
pietra, e si conosce il colore; e per questo, maragdovi su, vien detto paragone. Di questa e
un’altra specie di grana e di un altro colore, péraon ha il nero morato affatto e non é gentie: ¢
ne fecero gli antichi alcune di quelle sfingi dtisdnimali, come in Roma in diversi luoghi si vede

e di maggior saldezza una figura in Parione d’'unodrodito accompagnata da un’altra statua di
porfido, bellissima. La qual pietra € dura a intagi, ma € bella straordinariamente e piglia un
lustro mirabile. Di questa medesima sorte se natemcora in Toscana ne’ monti di Prato, vicino a
Fiorenza a X miglia, e cosi ne’ monti di Carrarellalquale alle sepolture moderne se ne veggono
molte casse e dipositi per i morti: come nel Casamilin Fiorenza alla capella maggiore, dove € la
sepoltura di Piero Soderini (se bene non vi e d¢wmlirquesta pietra, et un padiglione similmente di
paragon di Prato, tanto ben lavorato e cosi lurache pare un raso di seta e non un sasso
intagliato e lavorato. Cosi ancora nella incrostatdi fuori del tempio di S. Maria del Fiore di
Fiorenza per tutto lo edificio & un’altra sortentirmo nero e marmo rosso, che tutto si lavora in un
medesimo modo. Cavasi alcuna sorte di marmi ini@eem tutte le parti d’Oriente che son bianchi
e gialleggiano e traspaiono molto, i quali eranopadati dagli antichi per bagni e per stufe e per
tutti que’ luoghi dove il vento potesse offendelieafpitatori; e oggi se ne veggono ancora alcune
finestre nella tribuna di San Miniato a Monte, laade’ monaci di Monte Oliveto, in su le porte di
Fiorenza, che rendono chiarezza e non vento. Eqoasta invenzione riparavano al freddo e
facevano lume alle abitazioni loro. In queste cansglesime cavavano altri marmi senza vene ma
del medesimo colore, del quale eglino facevanoilenpbili statue. Questi marmi di tiglio e di
grana erano finissimi, e se ne servivano ancotadquelli che intagliavano capitegli, ornamenti, et
altre cose di marmo per l'architettura. E vi eratdezze grandissime di pezzi, come appare ne’
Giganti di Montecavallo di Roma, e nel Nilo di Betlere, e in tutte le piu degne e celebrate statue.
E si conoscono esser greche, oltra il marmo, atlaiena delle teste et alla acconciatura del capo et



ai nasi delle figure, i quali sono dall'appiccataiele ciglia alquanto quadri fino alle nare detoa

e questo si lavora coi ferri ordinari e coi trapansi gli da il lustro con la pomice e col gesso d
Tripoli, col cuoio e struffoli di paglia. Sono nelmontagne di Carrara, nella Carfagnana vicino ai
monti di Luni, molte sorti di marmi, come marmi neat alcuni che traggono in bigio, et altri che
sono mischiati di rosso, et alcuni altri che son ¢ene bigie,

che sono crosta sopra a’ marmi bianchi; perchésoorpurgati, anzi offesi dal tempo, dall’acqua e
dalla terra, pigliano quel colore. Cavansi ancdii@ apecie di marmi, che son chiamati cipollini e
saligni e campanini e mischiati, e per lo piu undaesdi marmi bianchissimi e lattati, che sono
gentili et in tutta perfezzione per far le figuEevi s’é trovato da cavare saldezze grandissinse, e
n'e cavato ancora a’ giorni nostri pezzi di novadmia per far giganti, e d'un medesimo sasso
ancora se ne sono cavati a’ tempi nostri due, Ifunib Davitte che fece Michelagnolo Buonarroto,

il quale e alla porta del palazzo del Duca di Fiaee e l'altro, 'Ercole e Cacco, che di mano del
Bandinello sono, all’altro lato della medesima pokin altro pezzo ne fu cavato, pochi anni sono,
di braccia nove, perché il detto Baccio Bandinakofacesse un Nettuno per la fonte che il Duca fa
fare in piazza. Ma essendo morto il Bandinellotaéosdato poi allAmmannato, scultore eccellente,
perché ne faccia similmente un Nettuno. Ma di tgtiesti marmi quelli della cava detta del
Polvaccio, ch’e@ nel medesimo luogo, sono con mameachie e smerigli, e senza que’ nodi e
noccioli che il piu delle volte sogliono esser aelirandezza de’ marmi, e recar non piccola
difficulta a chi gli lavora, e bruttezza nell’opefaite che sono le statue. Si sono ancora, daile

di Serravezza in quel di Pietrasanta, avute cola®tla medesima altezza, come si puo vedere una,
di molte che avevano a essere, nella facciatamiL8eenzo di Firenze, quale € oggi abbozzata fuor
della porta di detta chiesa, dove l'altre sonogaltta cava rimase e parte alla marina. Ma tornando
alle cave di Pietrasanta, dico che in quelle skegseono tutti gli antichi, et altri marmi che ie
non adoperarono, per fare que’ maestri che furoacsellenti le loro statue; essercitandosi di
continuo, mentre si cavavono le lor pietre perléaloro statue, in fare ne’ sassi medesimi delle
cave, bozze di figure; come ancora oggi se ne vegtovestigia di molte in quel luogo. Di questa
sorte, adungue, cavano oggi i moderni le loro sta@unon solo per il servizio della Italia, ma se n
manda in Francia, in Inghilterra, in Ispagna, €amtogallo. Come appare oggi per la sepoltura fatta
in Napoli da Giovan da Nola, scultore eccellentdpa Pietro di Toledo viceré di quel regno; che
tutti i marmi gli furon donati e condotti in Napalal signor duca Cosimo de’ Medici. Questa sorte
di marmi ha in sé saldezze maggiori e piu pastoseokbide a lavorarla, e se le da bellissimo
pulimento piu ch’ad altra sorte di marmo. Vero @ al viene talvolta a scontrarsi in alcune vene
domandate dagli scultori smerigli, i quali sogliormanpere i ferri. Questi marmi si abbozzano con
una sorte di ferri chiamati subbie, che hanno latgpa guisa di pali a facce, e piu grossi e so#ili

di poi seguitano con scarpelli detti calcagnuotjuali nel mezzo del taglio hanno una tacca, e cosi
con piu sottili di mano in mano che abbiano pitckes; e glintaccano, quando sono arruotati, con
un altro scarpello. E questa sorte di ferri chiammgradine, perché con esse vanno gradinando e
riducendo a fine le lor figure; dove poi con limeeafro diritte e torte vanno levando le gradine ch
son restate nel marmo; e cosi poi con la pomicataardo a poco a poco gli fanno la pelle che
vogliono. E tutti gli strafori che fanno, per narironare il marmo, gli fanno con trapani di minere

di maggior grandezza, e di peso di dodici librexdue qualche volta venti; che di questi ne hanno
di piu sorte, per far maggiori e minori buche; esgirvon questi per finire ogni sorte di lavoro e
condurlo a perfezzione. De’ marmi bianchi venatibdsio gli scultori e gli architetti ne fanno
ornamenti per porte e colonne per diverse cas@oB8sene per pavimenti e per incrostatura nelle
lor fabriche, e gli adoperano a diverse sorti diegasimilmente fanno di tutti i marmi mischiati. |
marmi cipollini sono un’altra specie, di grana doce differente, e di questa sorte n’é ancora
altrove che a Carrara; e questi il piu pendonodardiccio, e son pieni di vene, che servono per
diverse cose, e non per figure. Quegli che glitecuthiamano saligni, che tengono di congelazione
di pietra, per esservi que’ lustri ch’appariscomb sale e traspaiono alquanto, é fatica assaine far
le figure, perché hanno la grana della pietra ranadgrossa, e perché ne’ tempi umidi gocciano
acqua di continuo, overo sudano. Quegli che si ddaao campanini son quella sorte di marmi che
suonano quando si lavorano, et hanno un certo spanacuto degli altri; questi son duri e si



schiantano piu facilmente che I'altre sorti su elett si cavano a Pietrasanta. A Seravezza ancora in
piu luoghi et a Campiglia si cavano alcuni marnhie sono per la maggior parte buonissimi per
lavoro di quadro, e ragionevoli ancora alcuna vpka statue; et in quel di Pisa al monte a San
Giuliano si cava similmente una sorte di marmo @ache tiene d’alberese, e di questi e incrostato
di fuori il Duomo et il Camposanto di Pisa oltrarlti altri ornamenti che si veggono in quella
citta, fatti del medesimo. E perché gia si condacevi detti marmi del monte a San Giuliano in
Pisa con qualche incommodo e spesa, oggi averglaecdd Cosimo, cosi per sanare il paese come
per agevolare il condurre i detti marmi et altrety@ che si cavano da que’ monti, messo in canale
diritto il fiume d’Osoli et altre molte acque, clsergeano in que’ piani con danno del paese, si
potranno agevolmente per lo detto canale condumeaimi o lavorati o in altro modo con
picciolissima spesa, e con grandissimo utile dillgueitta che € poco meno che tornata nella
pristina grandezza, mercé del detto signor ducan@oshe non ha cura che maggiormente lo
prema che d’aggrandire e rifar quella citta, chee a&sai mal condotta, innanzi che ne fusse sua
Eccellenza Signore. Cavasi un’altra sorte di pietnteamata trevertino, il quale serve molto per
edificare e fare ancora intagli di diverse ragiare per Italia in molti luoghi se ne va cavando,
come in quel di Lucca et a Pisa et in quel di Sigaaliverse bande. Ma le maggiori saldezze e le
migliori pietre, cioe quelle che son piu gentili,cawvano in sul flume del Teverone a Tigoli, ch’é
tutta specie di congelazione d’acque e di terra,pdT la crudezza e freddezza sua non solo congela
e petrifica la terra, ma i ceppi, i rami e le frendkegli alberi. E per I'acqua che riman dentro son
potendo finire di asciugare, quando elle son s&tmua, vi rimangono i pori della pietra cavati,
che pare spugnosa e buccheraticcia egualmentedodedi fuori. Gli antichi di questa sorte pietra
fecero le piu mirabili fabriche et edifici che fasero, come sono i Colisei e I'Erario da San Cosmo
e Damiano, e molti altri edifici; e ne mettevanofoadamenti delle lor fabriche infinito numero, e
lavorandoli non furon molto curiosi di farli finirena se ne servivano rusticamente: e questo forse
facevano, perché hanno in sé una certa grandeazgeebia. Ma ne’ giorni nostri s’e trovato chi gli
ha lavorati sottilissimamente, come si vide giaqurel tempio tondo che cominciarono e non
finirono, salvo che tutto il basamento, in sullazza di San Luigi i Francesi in Roma. Il quale fu
condotto da un francese chiamato maestro Gianstcitgo I'arte dello intaglio in Roma, e divenne
tanto raro, che fece il principio di questa opdaaguale poteva stare al paragone di quante cose
eccellenti antiche e moderne che si sian vistetatjlio di tal pietra, per aver straforato sfere di
astrologi, et alcune salamandre nel fuoco, impreak, et in altre libri aperti con le carte, lagbr

con diligenza, trofei e maschere; le quali rend@love sono, testimonio della eccellenza e bonta da
poter lavorarsi questa pietra simile al marmo, amt@ sia rustica. E reca si in sé una grazia per
tutto, vedendo quella spugnosita de’ buchi unitamerhe fa bel vedere. Il qual principio di tempio,
essendo imperfetto, fu levato dalla nazione framcede dette pietre et altri lavori di quello post
nella facciata della chiesa di San Luigi, e partealcune capelle, dove stanno molto bene
accomodati e riescono bellissimi. Questa sorteigtrg & bonissima per le muraglie, avendo sotto
squadratola o scorniciata; perché si puo incrastiirstucco, con coprirla con esso et intagliaiwi ¢
ch’altri vuole; come fecero gli antichi nell’enteapubliche del Culiseo et in molti altri luoghi, e
come ha fatto a’ giorni nostri Antonio da San Galkdla sala del palazzo del Papa dinanzi alla
capella, dove ha incrostato di trevertini con stucon vari intagli eccellentissimamente. Ma piu
d’ogni altro maestro ha nobilitata questa pietraidangelo Buonaroti nellornamento del cortile
di casa Farnese, avendovi con maraviglioso giudiaito d’essa pietra far finestre, maschere,
mensole, e tante altre simili bizzarrie, lavoraidet come si fa il marmo, che non si puo veder
alcuno altro simile ornamento piu bello. E se guesise son rare, & stupendissimo il cornicione
maggiore del medesimo palazzo nella faciata dinawai si potendo alcuna cosa né piu bella né piu
magnifica disiderare. Della medesima pietra haofatmilmente Michilagnolo nel difuori della
fabrica di San Piero certi tabernacoli grandi, etdela cornice che gira intorno alla tribuna, con
tanta pulitezza, che non si scorgendo in alcun dutigy commettiture, pud conoscer ognuno
agevolmente quanto possiamo servirci di questa gietra. Ma quello che trapassa ogni maraviglia
e, che avendo fatto di questa pietra la volta d'delie tre tribune del medesimo San Pietro, sono
commessi i pezzi di maniera, che non solo vienkegata benissimo la fabrica con varie sorti di



commettiture, ma pare, a vederla da terra, tutiaréda

d’un pezzo. Ecci un’altra sorte di pietre che tralal nero, e non servono agli architettori se non
a lastricare tetti. Queste sono lastre sottili ptteda suolo a suolo dal tempo e dalla natura per
servizio degli uomini, che ne fanno ancora pilerandole talmente insieme, che elle commettino
I'una ne Il'altra, e le empiono d’olio secondo Igasita de’ corpi di quelle e sicurissimamente ve lo
conservano. Nascono queste nella riviera di Gemowan luogo detto Lavagna, e se ne cavano
pezzi lunghi X braccia; e i pittori se ne servontaeorarvi su le pitture a olio; perché elle vi si
conservano su molto piu lungamente che nelle attse, come al suo luogo si ragionera ne’ capitol
della pittura. Aviene questo medesimo de la pidetia piperno, da molti detta preperigno; pietra
nericcia e spugnosa come il trevertino, la qualeasia per la campagna di Roma, e se ne fanno
stipiti di finestre e porte in diversi luoghi, coraeNapoli et in Roma; e serve ella ancora a’ pitor
lavorarvi su a olio, come al suo luogo racconterefioquesta pietra alidissima et ha anzi
dell’arsiccio che no. Cavasi ancora in Istria uredrp bianca livida, la quale molto agevolmente si
schianta; e di questa sopra di ogni altra si sexw@ solamente la citta di Vinegia, ma tutta la
Romagna ancora, facendone tutti i loro lavori euidro e d’intaglio; e con sorte di stromenti e
ferri piu lunghi che gli altri la vanno lavorandmassimamente con certe martelline andando
secondo la falda della pietra, per essere ellaonfi@dhgibile. E di questa sorte pietra ne ha ma@sso
opera una gran copia messer lacopo Sansovinoalié dwa fatto in Vinegia lo edificio dorico della
Panatteria, et il toscano alla Zecca in sulla @adz San Marco. E cosi tutti i lor lavori vanno
facendo per quella citta, e porte, finestre, cdppal altri ornamenti che lor viene comodo di fare,
non ostante che da Verona per il fiume dello Adigbiano comodita di condurvi i mischi et altra
sorte di pietre, delle quali poche cose si vegg@eo,aver piu in uso questa, nella quale spesso vi
commettono dentro porfidi, serpentini et altre isdirpietre mischie, che fanno, accompagnate con
essa, bellissimo ornamento. Questa pietra tierbat@se come la pietra da calcina d’i nostri paesi,
e, come si e detto, agevolmente si schianta. Rdataietra serena, e la bigia detta macigno, e la
pietra forte che molto s’usa in Italia, dove sonnthoe massimamente in Toscana, per lo piu in
Fiorenza e nel suo dominio. Quella ch’eglino chiampietra serena, € quella sorte che trae in
azzurrigno overo tinta di bigio; della quale n’eAx@zzo cave in piu luoghi, a Cortona, a Voltega,
per tutti gli Appennini; e ne’ monti di Fiesole éllissima, per esservisi cavato saldezze grandéssim
di pietre: come veggiamo in tutti gli edifici cher®m in Firenze fatti da Filippo di ser Brunellesito,
quale fece cavare tutte le pietre di San Lorendo&®anto Spirito et altre infinite che sono in ogni
edificio per quella citta. Questa sorte di pietiaedlissima a vedere, ma dove sia umidita e vi @iov
su, 0 abbia ghiacciati addosso, si logora e silafaha al coperto ella dura in infinito. Ma molia p
durabile di questa e di piu bel colore & una sdirgetra azzurrigna, che si dimanda oggi la pietra
del fossato, la quale quando si cava, il primordil@ ghiaioso e grosso, il secondo mena nodi e
fessure, il terzo e mirabile, perché e piu finell®gual pietra Michelagnolo s’e@ servito nella
libreria e sagrestia di San Lorenzo, per papa Qdeneoer esser gentile di grana, et ha fatto
condurre le cornici, le colonne et ogni lavoro ¢anta diligenza, che d’argento non resterebbe si
bella. E questa piglia un pulimento bellissimo, anrsi puo desiderare in questo genere cosa
migliore. E percio fu gia in Fiorenza ordinato degge, che di questa pietra non si potesse
adoperare se non in fare edifizi publici, o comtiza di chi governasse. Della medesima n’ha fatto
assai mettere in opera il duca Cosimo, cosi nallenne et ornamenti della loggia di Mercato
Nuovo, come nell'opera dell'udienza cominciata aedhla grande del Palazzo dal Bandinello, e
nell’altra che e a quella dirimpetto; ma gran guanpiu che in alcuno altro luogo sia stato faji@®
mai, n’ha fatto mettere Sua Eccellenza nella stgmldViagistrati che fa condurre col disegno et
ordine di Giorgio Vasari Aretino. Vuole questa sodi pietra il medesimo tempo a esser lavorata
che il marmo; et & tanto dura, che ella regge @jlia e si difende assai dall’altre ingiurie del
tempo. Fuor di questa n’é un’altra specie ch’éadpittra serena, per tutto il monte, ch’e piu ravid

e piu dura e non € tanto colorita, che tiene dcigpei nodi della pietra, la quale regge all'acqala,
ghiaccio, e se ne fa figure et altri ornamentigtitdi. E di questa n’é la Dovizia, figura di man d
Donatello in su la colonna di Mercato Vecchio imrénza; cosi molte altre statue fatte da persone
eccellenti non solo in quella citta ma per il domirCavasi per diversi luoghi la pietra forte, lzaf)



regge all'acqua, al sole, al ghiaccio, et a ognnento e vuol tempo a lavorarla, ma si conduce
molto bene, e non v’é molte gran saldezze. Delld g& n’é fatto e per i Gotti e per i moderni i piu
belli edifici che siano per la Toscana, come si pedere in Fiorenza nel ripieno de’ due archi che
fanno le porte principali dell’'oratorio d’Orsanmadb, i quali sono veramente cose mirabili e con
molta diligenza lavorate. Di questa medesima pistrao similmente per la citta, come s’é detto,
molte statue et armi, come intorno alla fortezzan etltri luoghi si puo vedere. Questa ha il colore
alquanto gialliccio con alcune vene di bianco Bssime che le danno grandissima grazia; e cosi se
n'e usato fare qualche statua ancora, dove ablsiassere fontane, perché reggano all’acqua. E di
guesta sorte pietra € murato il palagio de’ SignarLoggia, Orsanmichele, et il didentro di tutto
corpo di S. Maria del Fiore, e cosi tutti i ponticgiella citta, il palazzo de’ Pitti e quello degli
Strozzi. Questa vuol esser lavorata con le marteliperch’é piu soda; e cosi l'altre pietre suedett
vogliono esser lavorate nel medesimo modo che stto dlel marmo e dell’altre sorti di pietre.
Imperd, non ostante le buone pietre e le temperded® € di necessita l'arte, intelligenza e
giudicio di coloro che le lavorano; perché € grasiina differenza negli artefici, tenendo una
misura medesima da mano a mano, in dar grazialezbalall'opere che si lavorano. E questo fa
discernere e conoscere la perfezzione del fareudgligche sanno a quei che manco sanno. Per
consistere, adunque, tutto il buono e la bellezdke dose estremamente lodate negli estremi della
perfezzione che si da alle cose, che tali son ¢edat coloro che intendono, bisogna con ogni
industria ingegnarsi sempre di farle perfette éebahzi bellissime e perfettissime.

Cap. I
Che cosa sia il lavoro di quadro semplice et ibfavdi quadro intagliato.

Avendo noi ragionato cosi in genere di tutte lérpieche o per ornamenti o per iscolture servono
agli artefici nostri ne’ loro bisogni, diciamo oche quando elle si lavorano per la fabrica, tutto
guello dove si adopera la squadra e le seste dalsantoni, si chiama lavoro di quadro. E questo
cognome deriva dalle facce e dagli spigoli cheaaadri, perché ogni ordine di cornici, o cosa che
sia diritta o vero risaltata et abbia cantonatgpéra che ha il nome di quadro; e pero volgarm&nte
dice fra gli artefici, lavoro di quadro. Ma s’elfen resta cosi pulita, ma si intagli in tai cornici
fregi, fogliami, uovoli, fusaruoli, dentelli, gusgi et altre sorte d’intagli, in que’ membri che son
eletti a intagliarsi da chi le fa, ella si chiam@ra di quadro intagliata o vero lavoro d’intaglioi.
guesta sorte opra di quadro e d’intaglio si fanutetle sorti ordini: rustico, dorico, ionico, coto e
composto; e cosi se ne fece al tempo de’ Gotvdratedesco. E non si puo lavorare nessuna sorte
d’ornamenti, che prima non si lavori di quadro egimtaglio, cosi pietre mischie e marmi e d’ogni
sorte pietra, cosi come ancora di mattoni, pervav@rincrostar su opra di stucco intagliata;
similmente di legno di noce e d’albero e d’ognitedegno. Ma perché molti non sanno conoscere
le differenze che sono da ordine e ordine, ragemer distintamente nel capitolo che segue di
ciascuna maniera o modo piu brevemente che nampotr

Cap.

De’ cinque ordini d’'architettura: rustico, dorigonico, corinto, composto, e del lavoro tedesco.

Il lavoro chiamato rustico € piu nano e di piu gexza che tutti gl'altri ordini, per essere il
principio e fondamento di tutti, e si fa nelle modare delle cornici piu semplici, e per
conseguenza piu bello, cosi ne’ capitelli e bas@ecan ogni suo membro. | suoi zoccoli, 0
piedistalli che gli vogliam chiamare, dove posaeocblonne, sono quadri di proporzione, con
'avere da pié la sua fascia soda, e cosi un’atiraopra che lo ricinga in cambio di cornice.
L'altezza della sua colonna si fa di sei testenigaizione di persone nane ed atte a regger petio; e
guesta sorte se ne vede in Toscana molte loggte mitlialla rustica con bozze e nicchie fra le
colonne, e senza, e cosi molti portichi, che gitemarono gli antichi nelle lor ville; et in campeag



se ne vede ancora molte sepolture, come a Tigdi Rbzzuolo. Servironsi di questo ordine gli
antichi per porte, finestre, ponti, acquidotti,rey&astelli, torri, e rocche da conservar muniziet
artiglieria, e porti di mare, prigioni e fortezzdgve si fa cantonate a punte di diamanti et a piu
faccie, bellissime. E queste si fanno spartitedr modi, cioé o bozze piane per non far con esse
scala alle muraglie, perché agevolmente si saleehtando le bozze avesseno, come diciamo noi,
troppo aggetto, o in altre maniere, come si vedmafti luoghi e massimamente in Fiorenza nella
facciata dinanzi e principale della cittadella magg che Alessandro primo duca di Fiorenza fece
fare; la quale per rispetto dell'impresa de’ Medidatta a punte di diamante e di palle schiacceate
'una e l'altra di poco rilievo. Il qual compostatto di palle e di diamanti, uno allato all’altre,
molto ricco e vario, e fa bellissimo vedere. E desta opera n’é molto per le ville de’ Fiorentini,
portoni, entrate, e case e palazzi dove e’ villeggj che non solo recano bellezza et ornamento
infinito a quel contado, ma utilita e commodo griaeono ai cittadini. Ma molto piu e dotata la
citta di fabriche stupendissime, fatte di bozzeneajuella di casa Medici, la facciata del palazzo
de’ Pitti, quello degli Strozzi, et altri infinitQuesta sorte di edificii tanto quanto piu sodemplici

si fanno e con buon disegno, tanto piu maestriaellezza vi si conosce dentro, et € necessario che
questa sorte di fabrica sia piu eterna e durabitette I'altre, avvenga che sono i pezzi delletngie
maggiori, e molto migliori le commettiture dovevsi collegando tutta la fabrica con una pietra che
lega l'altra pietra. E perché elle son pulite eesddmembri, non hanno possanza i casi di fortuna o
del tempo nuocergli tanto rigidamente, quanto faalt® altre pietre intagliate e traforate, o, come
dicono i nostri, campate in aria dalla diligenzgldmtagliatori. L'ordine dorico fu il piu massiaz
ch’avesser i Greci e piu robusto di fortezza eaipo, e molto piu deglaltri loro ordini collegato
insieme; e non solo i Greci, ma i Romani ancoraadedno questa sorte di edificii a quelle persone
che erano armigeri, come imperatori d’eserciti, stdn e pretori; ma agli Dei loro molto
maggiormente, come a Giove, Marte, Ercole et adtvendo sempre avvertenza di distinguere,
secondo il lor genere, la differenza della fabricpulita o intagliata, o piu semplice o piu ricca,
accio che si potesse conoscere dagli altri il grada differenza fra gl'imperatori, o di chi faceva
fabricare. E percio si vede allopere che feciol@amngichi essere stata usata molta arte ne’
componimenti delle loro fabriche, e che le modamatielle cornici doriche hanno molta grazia, e
ne’ membri unione e bellezza grandissima. E vedesiora che la proporzione ne’ fusi delle
colonne di questa ragione € molto ben intesa, cognele che non essendo né grosse grosse né
sottili sottili hanno forma somigliante, come steli alla persona d’Ercole, mostrando una certa
sodezza molto atta a regger il peso degli archjtfeagi, cornici, e il rimanente di tutto I'edific

che va sopra. E perché quest'ordine, come piuaieyiu fermo degl’altri, € sempre piaciuto molto
al signor duca Cosimo, egli ha voluto che la fagriche mi fa far con grandissimo ornamento di
pietra per tredici magistrati civili della sua aitt dominio, accanto al suo palazzo insino al fiume
d’Arno, sia di forma dorica. Onde per ritornareuso il vero modo di fabricare, il quale vuole che
gl'architravi spianino sopra le colonne, levanda M falsita de girare gli archi delle logge sopra
capitelli, nella facciata dinanzi ho seguitato ér@ modo che usarono gli antichi, come in questa
fabrica si vede. E perché questo modo di fare te skagl’architetti passati fuggito, percio che gli
architravi di pietra, che d’ogni sorte si trovammtichi e moderni, si veggono tutti, o la maggior
parte, essere rotti nel mezzo, non ostante chesbpodo delle colonne, dell'architrave, fregio, e
cornice siano archi di mattoni piani che non tocca&annon aggravano; io, dopo molto avere
considerato il tutto, ho finalmente trovato un mdmmissimo di mettere in uso il vero modo di far
con sicurezza degl’architravi detti, che non patmscin alcuna parte, e rimane il tutto saldo ersicu
guanto piu non si puo desiderare, si come la spExiee dimostra. Il modo dunque € questo che qui
di sotto si dira a beneficio del mondo e degl'aciefMesse su le colonne e sopra i capitelli
gl'architravi, che si stringono nel mezzo del daitella colonna I'un l'altro, si fa un dado quadro
essempigrazia se la colonna & un braccio gros&ahitrave similmente largo et alto, facciasi
simile il dado del fregio, ma dinanzi gli resti laefaccia un ottavo per la commettitura del piombo,
ed un altro ottavo o piu sia intaccato di dentrddabo a quartabuono da ogni banda. Partito poi
nell'intercolonnio il fregio in tre parti, le dueatle bande si augnino a quartabuono in contrahe, c
ricresca di dentro, accio si stringa nel dado @ aeguisa d’arco; e dinanzi la grossezza delliaita



vada a piombo, et il simile faccia I'altra partel@li all’altro dado. E cosi si faccia sopra la cola,

che il pezzo del mezzo di detto fregio stringaehtdo e sia intaccato a quartabuono infino a mezzo;
I'altra mezza sia squadrata e diritta e messa settas perché stringa a uso d’arco, mostrando di
fuori essere murata diritta. Facciasi poi che &rpidi detto fregio non posino sopra l'architrage,
non s’accostino un dito, percido che facendo ar@nersa reggersi da sé e non caricar I'architrave.
Facciasi poi dalla parte di dentro, per ripienalelito fregio, un arco piano di mattoni alto quaihto
fregio, che stringa fra dado e dado sopra le c@ofiacciasi di poi un pezzo di cornicione largo
quanto il dado sopra le colonne, il quale abbiedmmettiture dinanzi come il fregio; e di dentro
sia detta cornice come il dado a quartabuono, wsdildyenza che si faccia, come il fregio, la
cornice di tre pezzi, de’ quali due dalle bandaghino di dentro a cassetta il pezzo di mezzaadell
cornice sopra il dado del fregio. E avertasi cheeitzo di mezzo della cornice vada per canale a
cassetta in modo che stringa i due pezzi dalledanskrri a guisa d’arco. Et in questo modo di fare
puo veder ciascuno che il fregio si regge da séps? la cornice, la quale posa quasi tutta in
sull’arco di mattoni. E cosi, aiutandosi ogni cdsaper s€, non viene a regger I'architrave alt® ch
il peso di se stesso, senza pericolo di rompegsintai per troppo peso. E perché la sperienza ne
dimostra questo modo esser sicurissimo, ho volatoef particolare menzione a commodo e
beneficio universale; e massimamente conoscentesi mettere, come gl'antichi fecero, il fregio

e la cornice sopra l'architrave, che egli si rompespazio di tempo e forse per accidente di
terremuoto o d'altro, non lo defendendo a bastdiazeo che si fa sopra il detto cornicione. Ma
girando archi sopra le cornici fatte in questa farmcatenandolo al solito di ferri, assicura ttdu

da ogni pericolo e fa eternamente durar I'edifiéaciamo, adunque, per tornar a proposito, che
questa sorte di lavoro si puo usare solo da sadra metterlo nel secondo ordine da basso sopra
il rustico, et alzando mettervi sopra un altro pedvariato, come ionico, o corinto o composto,anell
maniera che mostrarono gli antichi nel Culiseo dinfd, nel quale ordinatamente usarono arte e
giudizio. Perché avendo i Romani trionfato non st#oGreci ma di tutto il mondo, misero 'opera
composta in cima, per averla i Toscani compostaidimaniere; e la misero sopra tutte, come
superiore di forza, grazia e bellezza, e come mpaeente dell'altre, avendo a far corona
all'edificio; che per essere ornata di be’ membrinkll’'opra un finimento onoratissimo e da non
desiderarlo altrimenti. E per tornare al lavoroicmrdico che la colonna si fa di sette teste dzda

et il suo zoccolo ha da essere poco manco d’'unrquadnezzo di altezza, e larghezza un quadro,
facendoli poi sopra le sue cornici e di sotto la fascia col bastone e due piani, secondo cha tratt
Vitruvio; e la sua base e capitello tanto d’altemna quanto I'altra, computando del capitello dal
collarino in su; la cornice sua col fregio et atcue appiccata, risaltando a ogni dirittura di
colonna con que’ canali che gli chiamano tigrifilioariamente, che vengono partiti fra un risalto e
I'altro un quadro, dentrovi o teste di buoi secohteofei o maschere o targhe o altre fantasie.aSerr
I'architrave, risaltando con una lista, i risaki,da pie fa un pianetto sottile, tanto quanto tigne
risalto; a pié del quale fanno sei campanelle pescano, chiamate gocce dagli antichi. E se si ha
da vedere la colonna accanalata nel dorico, voglassere venti facce in cambio de’ canali, e non
rimanere fra canale e canale altro che il canto.MDi questa ragione opera n’'é

in Roma al Foro Boario ch’e ricchissima; e d'utralsorte le cornici e gli altri membiri al teatro d
Marcello, dove oggi e la piazza Montanara; nellalgwpera non si vede base, e quelle che si
veggono son corinte. Et € openione che gli antiwm le facessero, et in quello scambio vi
mettessero un dado tanto grande, quanto tenevask Ik di questo n’e il riscontro a Roma al
carcere Tulliano, dove son capitelli ricchi di meinu che gli altri che si sian visti nel doridDi
guesto ordine medesimo n’ha fatto Antonio da Salto@acortile di casa Farnese in campo di Fiore
a Roma, il quale € molto ornato e bello; benché&isoamente si veda di questa maniera tempii
antichi e moderni, e cosi palazzi, i quali per dalezza e collegazione delle pietre son durati e
mantenuti piu che non hanno fatto tutti gli altdifeci. L'ordine ionico per esser piu svelto del
dorico fu fatto dagli antichi a imitazione dellerpene che sono fra il tenero et il robusto; e di
questo rende testimonio I'averlo essi adoperatessmin opera ad Apolline, a Diana, e a Bacco, e
gualche volta a Venere. Il zoccolo che regge lacsl@anna lo fanno alto un quadro e mezzo e largo
un quadro, e le cornici sue di sopra e di sott@s@o questo ordine. La sua colonna € alta otto



teste, e la sua base é doppia con due bastione tadescrive Vitruvio al terzo libro al terzo capo
et il suo capitello sia ben girato con le sue \@lat cartocci o viticci che ognun se li chiami, @m
si vede al teatro di Marcello in Roma sopra I'oeddorico: cosi la sua cornice adorna di mensole e
di dentelli, et il suo fregio con un poco di cofemdo. E volendo accanalare le colonne, vogliono
essere il numero de’ canali ventiquattro, ma spaatmente, che ci resti fra I'un canale e l'alteo
quarta parte del canale che serva per piano. Qoeditte ha in sé bellissima grazia e leggiadria, e
se ne costuma molto fra gli architetti modernilalforo corinto piacque universalmente molto &’
Romani; e se ne dilettarono tanto ch’e’ fecerou#sjo ordine le piu ornate et onorate fabriche per
lasciar memoria di loro; come appare nel tempidigoli in sul Teverone, e le spoglie del Tempio
della Pace, e I'arco di Pola, e quel del porto d@éma: ma molto piu € bello il Pantheon, cioé la
Ritonda di Roma, il quale é il piu ricco e 'l piunato di tutti gli ordini detti di sopra. Fassi il
zoccolo, che regge la colonna, di questa maniargolun quadro e due terzi, e la cornice di sopra e
di sotto a proporzione, secondo Vitruvio; fassltéaza della colonna nove teste con la sua basa e
capitello, il quale sara d’altezza tutta la grogsedella colonna da pie, e la sua base sara ladneta
detta grossezza, la quale usarono gli antichi iisi@gin diversi modi. E I'ornamento del capitello
sia fatto co’ suoi vilucchi e le sue foglie, secorahe scrive Vitruvio nel quarto libro, dove edli f
ricordo essere stato tolto questo capitello dadjoltura d’una fanciulla corinta. Séguitisi il suo
architrave, fregio e cornice con le misure descdt lui, tutte intagliate con le mensole et uoebli
altre sorti d’intagli sotto il gocciolatoio. E idgi di quest’opera si possono fare intagliati totn
fogliami, et ancora farne de’ puliti o vero contéeé dentro, come erano quelle al portico della
Ritonda, di bronzo commesso nel marmo. Sono i car&dle colonne di questa sorte a numero
ventisei benché n’é di manco ancora; et e la quzatée del canale fra I'uno e laltro che resta
piano, come benissimo appare in molte opere antctmeoderne misurate da quelle. Lordine
composto, se ben Vitruvio non ne ha fatto menziooe, facendo egli conto d’altro, che dell’opera
dorica, ionica, corintia e toscana, tenendo trolpgenziosi coloro, che pigliando di tutt’e quattro
quegli ordini, ne facessero corpi che gli rapprésssero piuttosto mostri che uomini; per averlo
costumato molto i Romani et a loro imitazione i mod, non manchero di questo ancora, accio se
n'abbia notizia, dichiarare e formare il corpo degta proporzione di fabrica. Credendo questo, che
se i Greci e i Romani formarono que’ primi quatirdini e gli ridussero a misura e regola generale,
che ci possino essere stati di quegli che abbmqui fatto nell’ordine composto, e componendo da
sé delle cose, che apportino molto piu grazia ahefanno le antiche. E che questo sia vero, ne
fanno fede I'opere che Michelagnolo Buonarroti &tid nella sagrestia e libreria di San Lorenzo di
Firenze: dove le porte, i tabernacoli, le basecd®wnne, i capitelli, le cornici, le mensole, et
insomma ogni altra cosa, hanno del nuovo e del ostopda lui, e nondimeno sono meravigliose,
non che belle. Il medesimo e maggiormente dimdstelesso Michelagnolo nel secondo ordine del
cortile di casa Farnese, e nella cornice ancoraepge di fuori il tetto di quel palazzo. E chi Yuo
veder quanto in questo modo di fare abbia mostsatrtu di questo uomo, - veramente venuta dal
cielo, - arte, disegno, e varia maniera, consigeello che ha fatto nella fabbrica di San Pierd, ne
riunire insieme il corpo di quella machina, e reel tante sorti di vari e stravaganti ornamentité¢an
belle modanature di cornici, tanti diversi tabewiacet altre molte cose tutte trovate da lui eefat
variatamente dall'uso degli antichi. Perché niun® megare che questo nuovo ordine composto,
avendo da Michelagnolo tanta perfezzione ricevotm possa andar al paragone degli altri. E di
vero la bonta e virtu di questo veramente eccallsotiltore, pittore et architetto ha fatto miracoli
dovunque egli ha posto mano, oltre all’altre cdse sono manifeste e chiare come la luce del sole,
avendo siti storti dirizzati facilmente, e ridadtiperfezione molti edifici et altre cose di catsima
forma, ricoprendo con vaghi e capricciosi ornamedifetti dell'arte e della natura. Le quali cose
non considerando con buon giudicio e non le imndibarhanno a’ tempi nostri certi architetti
plebei, prosontuosi e senza disegno, fatto quassa, senza servar decoro, arte o ordine nessuno,
tutte le cose loro mostruose e peggio che le tbdedda tornando a proposito di questo modo di
lavorare & scorso l'uso, che gia € nominato questme da alcuni composto, da altri latino, e per
alcuni altri italico. La misura dell’altezza di cgia colonna vuole essere dieci teste, la baseesia p
la meta della grossezza della colonna, e misuiatdesalla corinta, come ne appare in Roma



all'arco di Tito Vespasiano. E chi vorra far canaliquesta colonna, puo fargli simili alla ioniaa,
come la corinta, o come sara I'animo di chi fagdhitettura di questo corpo ch’é misto con tutti
gli ordini. | capitelli si posson fare simili ai doti, salvo che vuole essere piu la cimasa del
capitello, e le volute o viticci alquanto piu gragncome si vede all'arco suddetto. L'architrave sia
tre quarti della grossezza della colonna, et divebbia il resto pien di mensole e la cornicenjoia
I'architrave, che I'aggetto la fa diventar maggioceme si vede nell’'ordine ultimo del Culiseo di
Roma; et in dette mensole si possono far canabacadi tigrifi, e altri intagli secondo il parere
dell'architetto; et il zoccolo, dove posa su laawoia, ha da essere alto due quadri, e cosi le sue
cornici a sua fantasia o come gli verra in animfade. Usavano gli antichi o per porte, o sep@jur

o altre specie d’ornamenti, in cambio di coloneemini di varie sorti: chi una figura ch’abbia una
cesta in capo per capitello, altri una figura fenanezzo, et il resto verso la base piramide, overo
bronconi d’alberi; e di questa sorte facevano vergatiri, putti, et altre sorti di mostri o bizea

che veniva lor comodo, e secondo che nasceva leita fantasia le mettevano in opera. Ecci
un’altra specie di lavori che si chiamano tedesotpijali sono di ornamenti e di proporzione molto
differenti dagli antichi e da’ moderni; né oggi samno per gli eccellenti, ma son fuggiti da loro eom
mostruosi e barbari, mancando ogni lor cosa ding;dthe piu tosto confusione o disordine si puo
chiamare: avendo fatto nelle lor fabriche, che wone ch’hanno ammorbato il mondo, le porte
ornate di colonne sottili et attorte a uso di vieequali non possono aver forza a reggere il pieso
che leggerezza si sia. E cosi per tutte le face@dtreioro ornamenti facevano una maledizione di
tabernacolini I'un sopra Il'altro, con tante piraingdpunte e foglie, che non ch’elle possano stare,
pare impossibile ch’elle si possino reggere; enbgpiu il modo da parer fatte di carta che di getr
o di marmi. Et in queste opere facevano tanti tiisabtture, mensoline e viticci, che
sproporzionavano quelle opere che facevano, e Gm#ss mettere cosa sopra cosa andavano in
tanta altezza, che la fine d'una porta toccava ilotetto. Questa maniera fu trovata dai Gotti, che
per aver ruinate le fabriche antiche, e morti gtih#tetti per le guerre, fecero dopo coloro che
rimasero, le fabriche di questa maniera; le quiadéirgno le volte con quarti acuti, e riempierono
tutta Italia di questa maledizione di fabriche, gee non averne a far piu, s’ dismesso ogni modo
loro. Iddio scampi ogni paese da venir tal pensietr@rdine di lavori, che per esser eglino talraent
difformi alla bellezza delle fabriche nostre, mamid che non se ne favelli piu che questo. E pero
passiamo a dire delle volte.

Cap. IV
Del fare le volte di getto, che vengano intagligtieando si disarmino, e d’impastar lo stucco.

Quando le mura son arrivate al termine che le v&lbbino a voltare o di mattoni o di tufi o di
spugna, bisogna sopra I'armadura de’ correnti mepigoltare di tavole in cerchio serrato, che
commettino secondo la forma della volta, o a s¢hefdarmadura della volta, in quel modo che si
vuole, con buonissimi puntelli fermare, che la mateli sopra del peso non la sforzi; e da poi
saldissimamente turare ogni pertugio nel mezzo,cartoni, e per tutto con terra, accio che la
mistura non coli sotto, quando si getta. E cosiatamsopra quel piano di tavole si fanno casse di
legno che in contrario siano lavorate: dov’e uncgailievo; e cosi le cornici e i membri che far ci
vogliamo, siano in contrario; accio, quando la matsi getta, venga, dov’e cavo, di rilievo, e dove
e rilievo, cavo; e cosi similmente vogliono esséutti i membri delle cornici al contrario
scorniciati. Se si vuol fare pulita o intagliatagsesimamente € necessario aver forme di legno che
formino di terra le cose intagliate in cavo, eaidin d’essa terra le piastre quadre di tali intagl
quelle si commettino l'una all’altra su’ piani olgoo fregi, che far si vogliano diritto per quella
armadura. E finita di coprir tutta degli intaglitérra formati in cavo e commessi, gia di soprai,det

si debbe poi pigliare la calce con pozzolana o ragdiata sottile, stemperata, liquida et alquanto
grassa, e di quella fare egualmente una incrostater tutte, finché tutte le forme sian piene. Et
appresso sopra coi mattoni far la volta, alzandegljet abbassando, secondo che la volta gira, e di
continuo si conduca con essi crescendo, sino eh®l serrata. E finita tal cosa, si debbe poi



lasciare far presa e assodare, finché tale opfersiea e secca. E da poi, quando i puntelli sineya

e la volta si disarma, facilmente la terra si leviaitta 'opera resta intagliata e lavorata, comeéis
stucco fosse condotta; e quelle parti che non goite, si vanno con lo stucco ristaurando, tanto
che si riducano a fine. E cosi si sono condottéi eegici antichi tutte I'opre, le quali hanno pdi
stucco lavorate sopra a quelle. Cosi hanno anagggafatto i moderni nelle volte di San Pietro, e
molti altri maestri per tutta Italia. Ora, volendwostrare come lo stucco s'impasti, si fa con un
edificio in uno mortaio di pietra pestare la scagli marmo; né si toglie per quell'altro che laceal
che sia bianca, fatta o di scaglia di marmo o alidrtino; et in cambio di rena si piglia il marmo
pesto e si staccia sottiimente ed impastasi caaltze, mettendo due terzi calce et un terzo marmo
pesto, e se ne fa del piu grosso e sottile, seconeai vuol lavorare grossamente o sottiimente. E
degli stucchi ci basti or questo, perché il regatdira poi, dove si trattera del mettergli imaopa

le cose della scultura. Alla quale prima che naspamo, diremo brevemente delle fontane che si
fanno per le mura, e degli ornamenti varii di geell

Cap.V

Come di tartari e di colature d’acqua si conductsdontane rustiche, e come nello stucco si
murano le telline e le colature delle pietre cotte.

Si come le fontane che nei loro palazzi, giardiral&i luoghi fecero gl’antichi, furono di diverse
maniere, - cioé alcune isolate con tazze e vadir@’sorti, altre allato alle mura con nicchie,
maschere o figure et ornamenti di cose maritinteg @loi per uso delle stufe piu semplici e pulite,
et altre, finalmente, simili alle salvatiche foakie naturalmente surgono nei boschi - cosi parienent
sono di diverse sorti quelle che hanno fatto enino tuttavia i moderni; i quali, variandole sempre
hanno alle invenzioni degli antichi aggiunto comipzenti di opera toscana, coperti di colature
d’acqua pietrificate, che pendono a guisa di radigifatti col tempo d’alcune congelazioni d’esse
acque ne’ luoghi dove elle son crude e grosse: coomesolo a Tigoli, dove il flume Teverone
petrifica i rami degl’alberi et ogni altra cosa e gli pone inanzi, facendone di queste gromme e
tartari; ma ancora al lago di Pié di Lupo che legfandissime, et in Toscana al fiume d’Elsa,
I'acqua del quale le fa in modo chiare, che paidnmarmi, di vitrioli e d’allumi. Ma bellissime e
bizzarre sopra tutte I'altre si sono trovate didftente Morello pure in Toscana, vicino otto migha
Fiorenza. E di questa sorte ha fatti fare il ducsi@o nel suo giardino dell’Olmo a Castello gl
ornamenti rustici delle fontane fatte dal Triboloukkore. Queste, levate donde la natura I'ha
prodotte, si vanno accomodando nell’opera che wiidl fare con spranghe di ferro, con rami
impiombati, o in altra maniera, e s’innestano npliEre in modo che sospesi pendino; e, murando
quelli addosso all’opera toscana, si fa che essmaiche parte si veggia. Accommodando poi fra
essi canne di piombo ascose, e spartiti per qubllkehi, versano zampilli d’acque, quando si volta
una chiave ch’e nel principio di detta cannellaosi si fanno condotti d’'acque e diversi zampilli,
dove poi l'acqua piove per le colature di quedtiaid e colando fa dolcezza nell'udire e bellezza
nel vedere. Se ne fa ancora d’un’altra specie ai@rpiu rusticamente composte, contrafacendo le
fonti alla salvatica in questa maniera. Pigliarasiss spugnosi, e, commessi che sono insieme, si fa
nascervi erbe sopra, le quali, con ordine che gaardine e salvatico, si rendon molto naturali e
piu vere. Altri ne fanno di stucco piu pulite ecks nelle quali mescolano I'uno e I'altro, e mentre
quello é fresco mettono fra esso per fregi e gpariti gongole, telline, chiocciole maritime,
tartarughe, e nicchi grandi e piccoli, chi a rit@hi a rovescio. E di questi fanno vasi e festioni,
che cotali telline figurano le foglie, et altre obciole, e i nicchi fanno le frutte; e scorze di
testuggini d’acqua vi si pone, come si vede algmaiche fece fare papa Clemente Settimo quando
era cardinale, a pié di Monte Mario per consigli@tvanni da Udine. Cosi si fa ancora in diversi
colori un musaico rustico e molto bello, pigliangiecoli pezzi di colature di mattoni, disfatti e
troppo cotti nella fornace, et altri pezzi di cole di vetri, che vengono fatte quando pel troppo
fuoco scoppiano le padelle de’ vetri nella fornagiefa, dico, murando i detti pezzi, fermandogli
nello stucco, come s’e detto di sopra, e facendoara tra essi coralli et altri ceppi maritimiuiadj



recano in sé grazia e bellezza grandissima. Cdansb animali e figure, che si cuoprono di smali
in varii pezzi posti alla grossa e con le nicchiedstte; le quali sono bizzarra cosa a vederle. E d
guesta specie n'’eé a Roma fatte moderne di moltarhen le quali hanno desto I'animo d'infiniti a
essere per tal diletto vaghi di si fatto lavoroodgi similmente in uso un’altra sorte d’ornamento
per le fontane, rustico affatto, il quale si faguesto modo: fatte di sotto I'ossature delle figare
d’altro che si voglia fare e coperte di calcinai atdcco, si ricuopre il difuori a guisa di musaitio
pietre di marmo bianco o d’altro colore, secondellguche si ha da fare, overo di certe piccole
pietre di ghiaia di diversi colori; e queste, quarsdno con diligenza lavorate, hanno lunga vita. E
lo stucco con che si murano e lavorano queste €dsmedesimo che inanzi abbiamo ragionato, e
per la presa fatta con essa rimangono murate. Atejdali fontane di frombole, cioe sassi di fiumi
tondi e stiacciati, si fanno pavimenti murando qumdr coltello e a onde a uso d’acque, che fanno
benissimo. Altri fanno alle piu gentili pavimenti térra cotta a mattoncini con varii spartimenti et
invetriati a fuoco, come in vasi di terra, dipidii varii colori e con fregi e fogliami dipinti; ma
questa sorte di pavimenti piu conviene alle stti® bagni che alle fonti.

Cap. VI
Del modo di fare i pavimenti di commesso.

Tutte le cose che trovar si poterono, gli anti@ngcora che con difficulta, in ogni genere o le
ritrovarono o di ritrovarle cercarono: quelle, diadvalla vista degli uomini vaghezza e varieta
indurre potessero. Trovarono, dunque, fra l'alwsecbelle i pavimenti di pietre ispartiti con varii
misti di porfidi, serpentini, e graniti, con toneliquadri, et altri spartimenti, onde s’imaginarche
fare si potessero fregi, fogliami et altri andaridéegni e figure. Onde, per poter meglio ricevere
I'opera tal lavoro, tritavano i marmi, accid chesesdo quelli minori, potessero per lo campo e
piano con essi rigirare in tondo e diritto et adpsecondo che veniva lor meglio; e dal commettere
insieme questi pezzi lo dimandarono musaico, e pasimenti di molte loro fabriche se ne
servirono; come ancora veggiamo all’Antoniano difRcet in altri luoghi, dove si vede il musaico
lavorato con quadretti di marmo piccioli, conduceridgliami, maschere et altre bizzarrie; e con
quadri di marmo bianchi et altri quadretti di marmeyo fecero il campo di quegli. Questi, dunque,
si lavoravano in tal modo: facevasi sotto un pidnstucco fresco di calce e di marmo, tanto grosso
che bastasse per tenere in sé i pezzi commessrfeznte, sin che, fatto presa, si potessero spianar
di sopra: per che facevano nel seccarsi una presaila et uno smalto maraviglioso, che né I'uso
del caminare né lacqua non gl'offendeva. Onde,emds questa opera in grandissima
considerazione venuta, gli ingegni loro si misercpeculare piu alto, essendo facile a una
invenzione trovata, aggiugner sempre qualcosa miabder che fecero poi i musaici di marmi piu
fini, e per bagni e per stufe i pavimenti di que#li con piu sottile magistero e diligenza quei
lavoravano sottilissimamente, facendosi pesci tisgtamitando la pittura con varie sorti di colori
atti a cio, con piu specie di marmi, mescolandooaina quegli alcuni pezzi triti di quadretti di
musaico di ossa di pesce, ch’hanno la pelle lugirgosi vivamente gli facevano, che l'acqua
postavi di sopra velandogli, pur che chiara fogidaceva parere vivissimi nei pavimenti; come se
ne vede in Parione in Roma in casa di messer Egiéi@bio Sasso. Per che parendo loro questa una
pittura da poter reggere all’acque et ai ventiletode per I'eternita sua, e pensando che tale opra
molto meglio di lontano che d’appresso ritornerelgaeché cosi non si scorgerebbono i pezzi che il
musaico d’appresso fa vedere, ordinarono per dengolte e le pareti dei muri, dove tai cose Si
avevano a veder di lontano. E perché lustrasselamk umidi et acque si difendessero, pensarono
tal cosa doversi fare di vetri, e cosi gli misermpra; e facendo cio bellissimo vedere, ne orr@aron
i tempii loro et altri luoghi, come veggiamo oggicara a Roma il tempio di Bacco et altri. Talché
da quegli di marmo derivano questi, che si chiamagg musaico di vetri, e da quel di vetri s’é
passato al musaico di gusci d’'uovo, e da questiusaico del far le figure e le storie di chiarosgur
pur di commessi, che paiono dipinte; come trattereahsuo luogo, nella pittura.



Cap. VIl
Come si ha a conoscere uno edificio proporzionatebe che parti generalmente se li convengono.

Ma perché il ragionare delle cose particulari melfde deviar troppo dal mio proposito, lasciata
guesta minuta considerazione agli scrittori dethdtettura, diro solamente in universale come si
conoscano le buone fabriche e quello che si coravaiig forma loro per essere insieme et utili e
belle. Quando s’arriva, dunque, a uno edificio, wbliesse vedere s’egli € stato ordinato da uno
architettore eccellente e quanta maestria eglvbtoae sapere s’egli ha saputo accomodarsi al sito
e alla volonta di chi I'ha fatto fabricare, egli haconsiderare tutte queste parti. In prima, sdachi
ha levato dal fondamento ha pensato se quel lu@disposto e capace a ricevere quella qualita e
quantita di ordinazione, cosi nello spartimentdedstanze come negli ornamenti che per le mura
comporta quel sito, o stretto o largo, o alto osbag se e stato spartito con grazia e conveniente
misura, dispensando e dando la qualita e quarnititaldnne, finestre, porte e riscontri delle facce
fuori e dentro nelle altezze o grossezze de’ naiiip tutto quello che c’intervenga a luogo per
luogo. E di necessita che si distribuischino chediicio le stanze, ch’abbino le lor corrispondenz

di porte, finestre, camini, scale segrete, anticameestri, scrittoi, senza che vi si vegga errori:
come saria una sala grande, un portico picciole stanze minori; le quali per esser membra
dell’edificio, e di necessita ch’elle siano, comearpi umani, egualmente ordinate e distribuite
secondo le qualita e varieta delle fabriche: cosnapii tondi, [in] otto facce, in sei facce, in cep@
quadri, e gli ordini varii secondo chi et i gradidhe si trova chi le fa fabricare. Percio che giean
son disegnati da mano che abbia giudicio, con lme#daiera mostrano I'eccellenza dell’artefice e
I'animo dell’auttor della fabrica. Percio figurerenper meglio esser intesi, un palazzo qui di sotto
e questo ne dara lume agli altri edifici, per matigpoter conoscere, quando si vede, se € ben
formato o no. In prima, chi considerera la facciiteanzi, lo vedra levato da terra o in su ordine d
scalee o di muricciuoli, tanto che quello sfogddocia uscir di terra con grandezza, e serva che le
cucine o cantine sotto terra siano piu vive di lepiu alte di sfogo; il che anco molto difende
I'edificio da’ terremuoti e altri casi di fortun&isogna poi che rappresenti il corpo delluomo nel
tutto e nelle parti similmente, e che per avere adgemere i venti, 'acque e l'altre cose della
natura, egli sia fognato con ismaltitoi che tugpondino a un centro che porti via tutte insieme |
bruttezze et i puzzi che gli possano generarenmifar Per I'aspetto suo primo, la facciata vuole
avere decoro e maesta et essere compartita cdiaecia del’'uomo: la porta da basso et in mezzo,
cosi come nella testa ha 'uomo la bocca, dondeoglo passa ogni sorte di alimento; le finestre
per gli occhi, una di qua e I'altra di 1a, servarsgonpre parita, che non si faccia se non tantoai q
guanto di la negli ornamenti o d’archi, o colonaepilastri, 0 nicchie, o finestre inginocchiate, o
vero altra sorte d’'ornamento, con le misure etrordhe gia s’é ragionato, o dorici, o ionici, 0
corinti, o toscani. Sia il suo cornicione che reggéetto fatto con proporzione della facciata,
secondo ch’egli € grande, e che I'acqua non bagfadciata e chi sta nella strada a sedere. Sia di
sporto secondo la proporzione dell’'altezza e dalighezza di quella facciata. Entrando dentro, nel
primo ricetto sia magnifico, e unitamente corrisg@rall’appiccatura della gola ove si passa, e sia
svelto e largo, accido che le strette o de’ cavalti’altre calche che spesso vintervengono, non
faccino danno a lor medesimi nell’entrata o didegtd’altre allegrezze. Il cortile, figurato per il
corpo, sia quadro et uguale, o vero un quadro emenme tutte le parti del corpo, e sia ordinato
di porte e di parita di stanze dentro con belliaonenti. Vogliono le scale publiche esser commode e
dolci al salire, di larghezza spaziose e d'altegfogate, quanto perdo comporta la proporzione de’
luoghi. Vogliono oltre accio, essere ornate e cepidi lumi, et almeno sopra ogni pianerottolo,
dove si volta, avere finestre o altri lumi; et ingoa vogliono le scale in ogni sua parte avere del
magnifico, attesoché molti veggiono le scale e haimanente della casa. E si puo dire che elle
sieno le braccia e le gambe di questo corpo; osideome le braccia stanno dagli lati dell'uomo,
cosi deono queste stare dalle bande dell'edifidi®.lascero di dire che l'altezza degli scaglioni
vuole essere un quinto almeno, e ciascuno scagboge due terzi, cioé come si € detto, nelle scale
degli edifici publici, e negli altri a proporzionperché quando sono ripide non si possono salire né



da’ putti né da’ vecchi, e rompono le gambe. E tuesmbro € piu difficile a porsi nelle fabriche,

e per essere il piu frequentato che sia e piu cemawiene spesso, che per salvar le stanze le
guastiamo. E bisogna che le sale con le stanzeti faccino un appartamento commune per la
state, e diversamente le camere per piu persesmpra siano salotti, sale e diversi appartamenti di
stanze che rispondino sempre nella maggiore; efaosino le cucine e l'altre stanze; ché, quando
non ci fosse quest’ordine et avesse il componimepé&zzato, et una cosa alta e l'altra bassa, e chi
grande e chi picciola, rappresenterebbe uominiizéygvolti, biechi e storpiati: le quali opre famn
che si riceve biasimo e non lode alcuna. Debbarmriponimenti dove s’ornano le facce o fuori o
dentro, aver corrispondenza nel seguitar gli ondira nelle colonne, e che i fusi di quelle nomsia
lunghi o sottili, o grossi o corti, servando semprdecoro degli ordini suoi. Né si debbe a una
colonna sottile metter capitel grosso né base isimd secondo il corpo le membra, le quali abbino
leggiadra e bella maniera e disegno. E questesms@iu conosciute da un occhio buono, il quale,
se ha giudicio, si puo tenere il vero compassistesa misura, perché da quello saranno lodate le
cose e biasimate. E tanto basti aver detto generaédell’architettura, perché il parlarne in altra
maniera non € cosa da questo luogo.



Giorgio Vasari - Le vite de' piu eccellenti architéti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue
insino a' tempi nostri (1568)

Introduzzione
DELLA SCULTURA
Cap. VIl

Che cosa sia la scultura, e come siano fatte lkuseuouone, e che parti elle debbino avere per
essere tenute perfette.

La scultura € una arte che levando il superflutadalateria suggetta, la riduce a quella forma di
corpo che nella idea dello artefice € disegnata & considerare che tutte le figure, di qualunque
sorte si siano, o intagliate ne’ marmi o gittatédinzi o fatte di stucco o di legno, avendo a@mess

di tondo rilievo, e che girando intorno si abbineeglere per ogni verso, € di necessita che a eolerl
chiamar perfette ell’abbino di molte parti. La par@ che, quando una simil figura ci si presenta nel
primo aspetto alla vista, ella rappresenti e resahaiglianza a quella cosa per la quale ella é,fatta
fiera o umile o bizzarra o allegra o malenconicagconido chi si figura; e che ella abbia
corrispondenza di parita di membra: cioe non algbgambe longhe, il capo grosso, le braccia corte
e disformi; ma sia ben misurata, et ugualmente rée p@ parte concordata dal capo a’ piedi. E
similmente, se ha la faccia di vecchio, abbia lacbia, il corpo, le gambe, le mani et i piedi di
vecchio, unitamente ossuta per tutto, musculogaute e le vene poste a’ luoghi loro. E se ara la
faccia di giovane, debbe parimente esser ritondabicta e dolce nell’aria, e per tutto unitamente
concordata. Se ella non ara ad essere ignudaa$aatie i panni ch’ella ara ad aver addosso, non
siano tanto triti ch’abbino del secco, né tantosgr@he paino sassi; ma siano con il loro andar di
pieghe girati talmente, che scuoprino lo ignudesalito, e con arte e grazia talora lo mostrino e
talora lo ascondino, senza alcuna crudezza cheds#Hféa figura. Siano i suoi capegli e la barba
lavorati con una certa morbidezza, svellati e uticiche mostrino di essere sfilati, avendoli data
quella maggior piumosita e grazia che puo lo sdiaxpancora che gli scultori in questa parte non
possino cosi bene contraffare la natura, facendblesiocche de’ capelli sode e ricciute, piu di
maniera che di immitazione naturale. Et ancoralehiggure siano vestite, € necessario di fare i
piedi e le mani che siano condotte di bellezza baitita come l'altre parti. E per essere tutta la
figura tonda, e forza che in faccia, in profiloialgktro ella sia di proporzione uguale, avenda all
ogni girata e veduta a rappresentarsi ben dispmstdautto. E necessario adunque che ella abbia
corrispondenza, e che ugualmente ci sia per ttitodine, disegno, unione, grazia e diligenza; le
quali cose, tutte insieme, dimostrino I'ingegndletalore dell’artefice. Debbono le figure cosi di
rilievo come dipinte, esser condotte piu con ildyio che con la mano, avendo a stare in altezza
dove sia una gran distanza; perché la diligenzZ&atiieho finimento non si vede da lontano, ma si
conosce bene la bella forma delle braccia e dalwebg, et il buon giudicio nelle falde de’ panni con
poche pieghe: perché nella semplicita del pocoastra I'acutezza dell’ingegno. E per questo le
figure di marmo o di bronzo, che vanno un poco, albgliono esser traforate gagliarde accio che il
marmo, che e bianco, et il bronzo, che ha del ngiglino all’'aria della oscurita, e per quella
apparisca da lontano il lavoro esser finito, e giapso si vegga lasciato in bozze. La quale
avvertenza ebbero grandemente gli antichi, comle teelfigure tonde e di mezzo rilievo che negli
archi e nelle colonne veggiamo di Roma, le qualstmamo ancora quel gran giudicio che egli
ebbero; et infra i moderni si vede essere statereas® il medesimo grandemente nelle sue opere da
Donatello. Debbeno oltra di questo considerare otlando le statue vanno in un luogo alto, e che a
basso non sia molta distanza da potersi discoatgiadicarle da lontano, ma che s’abbia quasi a
star loro sotto, che cosi fatte figure si debbae fi una testa o due piu d’altezza. E questo,si fa
perché quelle figure che son poste in alto si psvdeello scorto della veduta stando di sotto e
guardando allo in su; onde, cio che si da di aceremnto viene a consumarsi nella grossezza dello



scorto, e tornano poi di proporzione, nel guardagieste e non nane, ma con bonissima grazia. E
guando non piacesse far questo, si potra mantémenembra della figura sottilette e gentili, che
questo ancora torna quasi il medesimo. Costumaanpéi artefici fare la figura di nove teste, la
quale vien partita in otto teste tutta, eccett@déa, il collo e l'altezza del piede, che con gaest
torna nove; perché due sono gli stinchi, due dallecchia a membri genitali, e tre il torso findaal
fontanella della gola, et un’altra dal mento atiimo della fronte, et una ne fanno la gola e quella
parte ch’é dal dosso del piede alla pianta: che sowe. Le braccia vengono appiccate alle spalle, e
dalla fontanella all’'appiccatura da ogni banda a ta@sta, et esse braccia sino a la appiccatura dell
mani sono tre teste, et allargandosi 'uomo cooréecia, apre appunto tanto quanto egli e alto. Ma
non si debbe usare altra miglior misura che il giaddello occhio, il quale sebbene una cosa sara
benissimo misurata, et egli ne rimanghi offeso, restera per questo di biasimarla. Pero diciamo
che sebbene la misura € una retta moderazioneglamdire le figure talmente, che le altezze e le
larghezze, servato l'ordine, faccino 'opera pr@gimmata e graziosa, I'occhio, nondimeno, ha poi
con il giudicio a levare et ad aggiugnere, secartdovedra la disgrazia dell’opera, talmente che e’
le dia giustamente proporzione, grazia, disegneriepzione, accio che ella sia in sé tutta lodata d
ogni ottimo giudicio. E quella statua o figura caera queste parti, sara perfetta di bonta, di
bellezza, di disegno e di grazia. E tali figureatheremo tonde, purché si possino vedere tutte le
parti finite, come si vede nelluomo girandolo atiw, e similmente poi l'altre che da queste
dipendono. Ma e’ mi pare oramai tempo da venire @lse piu particulari.

Cap. IX

Del fare i modelli di cera e di terra, e come stire, e come a proporzione si ringrandischino poi
nel marmo; come si subbino e si gradinino e puimscke impomicino e si lustrino e si rendino
finiti.

Sogliono gli scultori, quando vogliono lavorare uigura di marmo, fare per quella un modello,
che cosi si chiama, cioe uno esemplo, che e uneafidj grandezza di mezzo braccio o meno o piu,
secondo che gli torna comodo, o di terra o di cedh stucco, perché e’ possin mostrar in quella
I'attitudine e la proporzione che ha da esserarfglra che e’ voglion fare, cercando accomodarsi
alla larghezza et all'altezza del sasso che haatto €avare per farvela dentro. Ma per mostrarvi
come la cera si lavora, diremo del lavorar la cenagn la terra. Questa per renderla piu morbida, v
si mette dentro un poco di sevo e di trementina gede nera, delle quali cose il sevo la fa piu
arrendevole, e la trementina tegnente in s€, eda [& da il colore nero e le fa una certa sodeleza,
poi ch’é lavorata, nello stare fatta, che ella dteedura. E chi volesse anco farla d’altro colprg)
agevolmente, perché mettendovi dentro terra rasgaro cinabrio o minio, la fara giuggiolina o di
somigliante colore, se verderame, verde, et illsisiidice degli altri colori. Ma e bene da avwerti
che i detti colori vogliono esser fatti in polverestiacciati, e cosi fatti essere poi mescolatileon
cera, liquefatta che sia. Fassene ancora per éepiosole e per fare medaglie, ritratti e storie¢te
altre cose di basso rilievo, della bianca. E qusstia mescolando con la cera bianca biacca in
polvere, come si é detto di sopra. Non tacerd ancbe i moderni artefici hanno trovato il modo di
fare nella cera le mestiche di tutte le sorti dplonde nel fare ritratti di naturale di mezzoeao,
fanno le carnagioni, i capegli, i panni e tuttdtia cose in modo simili al vero, che a cotali figu
non manca, in un certo modo, se non lo spirito gal®le. Ma per tornare al modo di fare la cera,
acconcia questa mistura e insieme fonduta, freddell@ €, se ne fa i pastelli i quali, nel
maneggiarli, dalla caldezza delle mani si fanno €gasta, e con essa si crea una figura a sedere,
ritta, o come si vuole, la quale abbia sotto unadara, per reggerla in se stessa, o di legni,fiti di

di ferro, secondo la volonta dell’artefice; et ansbpuo far con essa e senza, come gli torna bene.
Et a poco a poco, col giudicio e le mani lavoranttescendo la materia, con i stecchi d’osso, di
ferro o di legno si spinge in dentro la cera, e a@ttere dell’altra sopra si aggiugne e raffinalié
con le dita si da a questo modello I'ultimo pulirteerE finito cio, volendo fare di quegli che siano
di terra, si lavora a similitudine della cera, neaza armadura di sotto, o di legno o di ferro, lpé&rc



li farebbe fendere e crepare; e mentre che guddavara, perché non fenda, con un panno bagnato
si tien coperta fino che resta fatta. Finiti qu@sticioli modelli o figure di cera o di terra, sidina

di fare un altro modello che abbia ad essere grgondato quella stessa figura che si cerca di fare d
marmo; nel che fare, perché la terra che si lavonala, nel seccarsi, rientra, bisogna mentre che
ella si lavora fare a bell’agio e rimetterne sur@ino in mano, e nell’'ultima fine mescolare con la
terra farina cotta, che la mantiene morbida e ligualla secchezza; e questa diligenza fa che |l
modello, non rientrando, rimane giusto e simila éifjura che s’ha da lavorare di marmo. E perché
il modello di terra grande si abbia a reggere ineska terra non abbia a fendersi, bisogna pigliare
della cimatura o borra che si chiami, o pelo, dantdrra mescolare quella; la quale la rende in sé
tegnente e non la lascia fendere. Armasi di legtiose di stoppa stretta, o fieno, con lo spags, e
fa 'ossa della figura e se le fa fare quella adlihe che bisogna, secondo il modello picciolattdir

0 a sedere che sia, e cominciando a coprirla dh,ter conduce ignuda lavorandola insino al fine.
La qual condotta, se se le vuol poi fare panni asdahe siano sottili, si piglia pannolino che sia
sottile, e se grosso, grosso, e si bagna; e bagratda terra s’interra, non liquidamente, mami u
loto che sia alquanto sodetto, et attorno allaréigsi va acconciandolo che faccia quelle pieghe et
ammaccature che I'animo gli porge; di che seccoavarindurarsi e manterra di continuo le pieghe.
In questo modo si conducono a fine i modelli eadtace di terra. Volendo ringrandirlo a proporzione
nel marmo, bisogna che nella stessa pietra on@dedglcavare la figura, sia fatta fare una squadra,
che un dritto vada in piano a’ pié della figural'adtro vada in alto e tenga sempre il fermo del
piano, e cosi il dritto di sopra; e similmente Uin&asquadra o di legno o d’altra cosa sia al model
per via della quale si piglino le misure da quelh modello, quanto sportano le gambe fora e cosi
le braccia; e si va spignendo la figura in dentbo queste misure, riportandole sul marmo dal
modello; di maniera che, misurando il marmo etaldello a proporzione, viene a levare della pietra
con li scarpelli; e la figura a poco a poco misandene a uscire di quel sasso, nella manieraiche s
caverebbe d’una pila d’acqua, pari e diritta, ugarf di cera: ché prima verrebbe il corpo e lsates

e [le] ginocchia, et a poco a poco, scoprendosn efu tirandola, si vedrebbe poi la ritondita di
quella fin passato il mezzo, e in ultimo la rita@addell’altra parte. Perché quelli che hanno fratta
lavorare e che bucano il sasso da principio e levarpietra dinanzi e di dietro risolutamente, non
hanno poi luogo dove ritirarsi, bisognandoli; egdi nascono molti errori che sono nelle statue; ché
per la voglia ch’ha I'artefice del vedere le figuande fuor del sasso a un tratto, spesso se gli
scuopre un errore che non puo rimediarvi se na wiettono pezzi commessi, come abbiamo visto
costumare a molti artefici moderni; il quale raftamento e da ciabattini e non da uomini eccellenti
0 maestri rari, et &€ cosa vilissima e brutta erdndissimo biasimo. Sogliono gli scultori nel féee
statue di marmo, nel principio loro abozzare leifggcon le subbie - che sono una specie di ferri da
loro cosi nominati, i quali sono appuntati e gres® andare levando e subbiando grossamente |l
loro sasso; e poi con altri ferri, detti calcagmuch’hanno una tacca in mezzo e sono corti, andare
guella ritondando per fino ch’eglino venghino afarro piano piu sottile del calcagnuolo, che ha
due tacche, et & chiamato gradina: col quale v@emdutto con gentilezza gradinando la figura
colla proporzione de’ muscoli e delle pieghe; &ddteggiano di maniera per la virtu delle tacche o
denti predetti, che la pietra mostra grazia miml@uesto fatto, si va levando le gradinature gon u
ferro pulito; e per dare perfezione alla figuralevalole aggiugnere dolcezza, morbidezza e fine, si
va con lime torte levando le gradine. Il simildaicon altre lime sottili e scuffine diritte, limdo

che resti piano, e da poi con punte di pomice simyaomiciando tutta la figura, dandole quella
carnosita che si vede nell'opere maravigliose detlaltura. Adoperasi ancora il gesso di Tripoli,
accio che l'abbia lustro e pulimento; similmente gaglia di grano facendo struffoli, si stropiccia,
talché finite e lustrate si rendono agl’occhi nidséilissime.

Cap. X
De’ bassi e de’ mezzi rilievi, la difficulta delrfgi, et in che consista il condurgli a perfezzione

Quelle figure che gli scultori chiamano mezzi wliéurono trovate gia dagli antichi per fare iseori



da adornare le mura piane, e se ne servirono aiel eenegl’archi per le vittorie; perché volendole
fare tutte tonde, non le potevano situare, se aoaviano prima una stanza o vero una piazza che
fusse piana. Il che volendo sfuggire, trovarono gjmecie che mezzo rilievo nominarono, et & da noi
cosi chiamato ancora: il quale, a similitudine dupittura, dimostra prima l'intero delle figure
principali, 0 mezze tonde, 0 piu come sono; e de occupate dalle prime, e le terze dalle
seconde, in quella stessa maniera che appariseopersone vive quando elle sono ragunate e
ristrette insieme. In questa specie di mezzo wljger la diminuzione dell’occhio, si fanno I'ulten
figure di quello basse, come alcune teste basss®mosi i casamenti et i paesi, che sono I'ultima
cosa. Questa specie di mezzi rilievi da nessunaiestata meglio né con piu osservanza fatta, né
piu proporziona[tajmente diminuita o allontanatasiee figure 'una dall’altra, che dagli antichi.
Come quelli che, imitatori del vero et ingegnosinrhanno mai fatto le figure in tali storie che
abbino piano, che scorti o0 fugga, ma I'hanno fatteproprii piedi che posino su la cornice di sotto
dove alcuni de’ nostri moderni, animosi piu del €@ hanno fatto nelle storie loro di mezzo rilievo
posare le prime figure nel piano che é di basssvdle sfugge, e le figure di mezzo sul medesimo,
in modo che stando cosi non posano i piedi conlajseldezza che naturalmente doverebbono;
laonde spesse volte si vede le punte de’ pie diegfigure che voltano il di dietro, toccarsi gli
stinchi delle gambe, per lo scorto che e violeBtdli tali cose se ne vede in molte opere moderne,
et ancora nelle porte di S. Giovanni et in piu hiodj quella eta. E per questo i mezzi rilievi che
hanno questa proprieta sono falsi: perché, se ta dela figura si cava fuor del sasso, avendone a
fare altre dopo quelle prime, vogliono avere regt#o sfuggire e diminuire, e co’ piedi in piano,
che sia piu innanzi il piano che i piedi, come’éxd¢hio e la regola nelle cose dipinte; e conviene
che elle si abbassino di mano in mano a proporziameo che venghino a rilievo stiacciato e basso;
e per questa unione che in cio bisogna, é diffidde loro perfezzione e condurgli; atteso che nel
rilievo ci vanno scorti di piedi e di teste, ch’ecessario avere grandissimo disegno a volere in cio
mostrare il valore dello artefice. E [a] tanta pedione si recano in questo grado le cose lavdiate
terra e di cera, quanto quelle di bronzo e di maf®w che in tutte I'opere che aranno le partich’i
dico, saranno i mezzi rilievi tenuti bellissimi agl artefici intendenti sommamente lodati. La
seconda specie, che bassi rilievi si chiamano, stinmanco rilievo assai ch’il mezzo, e si
dimostrano almeno per la meta di quegli che ncardimmo mezzo rilievo; e in questi si puo con
ragione fare il piano, i casamenti, le prospettigescale, et i paesi: come veggiamo ne’ pergami di
bronzo in S. Lorenzo di Firenze et in tutti i baskevi di Donato, il quale in questa professione
lavoro veramente cose divine con grandissima oageme. E questi si rendono a l'occhio facili e
senza errori 0 barbarismi, perché non sportan tanfuori che possino dare causa di errori o di
biasimo. La terza specie si chiamano bassi e siaciievi; i quali non hanno altro in sé, che 'l
disegno della figura con ammaccato e stiacciavol Sono difficili assai, atteso che e’ ci bisagn
disegno grande e invenzione, avvenga che quediifatioosi a dargli grazia per amor de’ contorni;
et in questo genere ancora Donato lavoro megligrd’artefice con arte, disegno et invenzione. Di
questa sorte se n’e visto ne’ vasi antichi areagsai figure, maschere, et altre storie antiche, e
similmente ne’ cammei antichi, e nei conii da stample cose di bronzo per le medaglie, e
similmente nelle monete. E questo fecero, perohdéossero state troppo di rilievo, non arebbono
potuto coniarle, ch’al colpo del martello non sé@io venute I'impronte, dovendosi imprimere |
conii nella materia gittata, la quale, quando esdadura poca fatica a riempire i cavi del conio. D
guesta arte vediamo oggi molti artefici moderni Ehanno fatta divinissimamente, e piu che essi
antichi, come si dira nelle vite loro pienamentmpéro chi conoscera ne’ mezzi rilievi la
perfezzione delle figure fatte diminuire con ossgigne, e ne’ bassi la bonta del disegno per le
prospettive et altre invenzioni, e nelli stiacciatnettezza, la pulitezza, e la bella forma digjere

che vi si fanno, gli fara eccellentemente per cqugsrti tenere o lodevoli o biasimevoli, et
insegnera conoscerli altrui.

Cap. Xl

Come si fanno i modelli per fare di bronzo le figgrandi e picciole, e come le forme per buttarle;



come si armino di ferri e come si gettino di metad di tre sorti bronzo; e come, gittate, si dasel
e si rinettino; e come, mancando pezzi che nonefossenuti, s'innestino e commettino nel
medesimo bronzo.

Usano gl'artefici eccellenti quando vogliono gidar [di] metallo o bronzo figure grandi, fare nel
principio una statua di terra tanto grande, quantella che e’ vogliono buttare di metallo, e la
conducono di terra a quella perfezzione ch’é casmdsll'arte e dallo studio loro. Fatto questo che
si chiama da loro modello e condotto a tutta ldgzéone dell’arte e del saper loro, cominciano poi
con gesso da fare presa a formare sopra questolo)qukete per parte, facendo addosso a quel
modello i cavi d’i pezzi; e sopra ogni pezzo siranriscontri, che un pezzo con laltro si
commettano segnandoli o con numeri o0 con alfabatirocontrassegni, e che si possino cavare e
reggere insieme. Cosi a parte per parte lo vanmoaioedo et ungendo con olio fra gesso e gesso,
dove le commettiture s’hanno a congiugnere; e dopezzo in pezzo la figura si forma, e la testa,
le braccia, il torso, e le gambe per fin all’'ultimasa, di maniera che il cavo di quella statuag o
forma incavata, viene improntata nel cavo con tiatfgarti et ogni minima cosa che & nel modello.
Fatto cio, quelle forme di gesso si lasciano assodaiposare; poi pigliano un palo di ferro chee si
piu lungo di tutta la figura che vogliono fare eeai ha a gettare, e sopra quello fanno un’anima di
terra, la quale morbidamente impastando, vi mesoaséerco di cavallo e cimatura; la quale anima
ha la medesima forma che la figura del modell@ stiolo a suolo si cuoce per cavare la umidita
della terra: e questa serve poi alla figura; pergitéando la statua, tutta questa anima, ch’e ,soda
vien vacua né si riempie di bronzo, che non sigidite muovere per lo peso. Cosi ingrossano tanto
e con pari misure quest'anima, che scaldando endacesuoli, come € detto, quella terra vien cotta
bene, e cosi priva in tutto dell’'umido, che gittavidpoi sopra il bronzo, non puo schizzare o fare
nocumento, come si e visto gia molte volte con tatende’ maestri e con la rovina di tutta I'opera.
Cosi vanno bilicando questa anima et assettandmapesando i pezzi, finché la riscontrino e
riprovino, tanto ch’eglino vengono a fare, cheasici appunto la grossezza del metallo o la sattilit
di che vuoi che la statua sia. Armano spesso qaesataa per traverso con perni di rame e con ferri
che si possino cavare e mettere, per tenerla comnt&ie forza maggiore. Questa anima, quando é
finita, nuovamente ancora si ricuoce con fuoco @adccavatane interamente I'umidita, se pur ve ne
fusse restata punto, si lascia poi riposare. Endgtodo a’ cavi del gesso, si formano quelli pezzo p
pezzo con cera gialla, che sia stata in molle éns@rporata con un poco di trementina e di sevo.
Fondutala dunque al fuoco, la gettano a meta p& ne pezzi di cavo, di maniera che l'artefice fa
venire la cera sottile secondo la volonta sua Ipgetio. E tagliati i pezzi secondo che sono i cavi
addosso all’anima che gia di terra s’é fatta, ginmettono et insieme gli riscontrano e innestano, e
con alcuni brocchi di rame sottili fermano sopmniima cotta i pezzi della cera, confitti da detti
brocchi, e cosi a pezzo a pezzo la figura innestangcontrono, e la rendono del tutto finita. &att
cio vanno levando tutta la cera dalle bave delpegluita de’ cavi, conducendola il piu che si @uo
quella finita bonta e perfezione che si desidera a&bbia il getto. Et avanti che e’ proceda piu
innanzi, rizza la figura e considera diligentemesée la cera ha mancamento alcuno, e la va
racconciando e riempiendo o rinalzando o abbassdode mancasse. Appresso, finita la cera e
ferma la figura, mette I'artefice su due alari,idetyno o di pietra o di ferro, come un arrosto, al
fuoco la sua figura, con commodita che ella si posgare e abbassare; e con cenere bagnata,
appropriata a quell’'uso, con un pennello tuttadara va ricoprendo che la cera non si vegga, e per
ogni cavo e pertugio la veste bene di questa naatBato la cenere, rimette i perni a traverso, che
passano la cera e I'anima, secondo che gl’ha laseba figura; percio che questi hanno a reggere
I'anima di dentro, e la cappa di fuori, che e lerastatura del cavo fra 'anima e la cappa dove il
bronzo si getta. Armato cio, I'artefice cominciaéare della terra sottile con cimatura e sterco di
cavallo, come dissi, battuta insieme, e con diligefa una incrostatura per tutto sottilissima, e
guella lascia seccare; e cosi volta per volta Bafaa incrostatura con lasciare seccare di cortj
finché viene interrando et alzando alla grossezzaetzo palmo il piu. Fatto cio, que’ ferri che
tengono I'anima di dentro, si cingono con altrirfexhe tengono di fuori la cappa, ed a quelli si
fermano; e 'un I'altro incatenati e serrati fanreggimento 'uno all’altro: I'anima di dentro regge



la cappa di fuori, e la cappa di fuori regge I'aaidi dentro. Usasi fare certe cannelle fra 'anena
la cappa, le quali si dimandano venti, che sfiatallinsu, e si mettono, verbigrazia, da un
ginocchio a un braccio che alzi; perché questi ddarvia al metallo di soccorrere quello che per
qualche impedimento non venisse; e se ne fanna pbelssai, secondo che e difficile il getto. Cio
fatto, si va dando il fuoco a tale cappa ugualmgatetutto, tal che ella venga unita et a poco a
poco a riscaldarsi, rinforzando il fuoco sino atdéache la forma si infuochi tutta, di maniera cae |
cera che e nel cavo di dentro venga a struggafsiche ella esca tutta per quella banda per I qua
si debbe gittare il metallo, senza che ve ne rirmatgntro niente. Et a conoscere cio, bisogna,
qguando i pezzi s'innestano su la figura, pesarlizpeper pezzo; cosi poi, nel cavare la cera,
ripesarla; e facendo il calo di quella, vede I'cke se n’é rimasta fra 'anima e la cappa, e gaant
n'e uscita. E sappi che qui consiste la maestlaadiligenza dell’artefice a cavare tal cera; dsve
mostra la difficulta di fare i getti, che venghibegli e netti; atteso che, rimanendoci punto dacer
ruinarebbe tutto il getto, massimamente in quedldiglove essa rimane. Finito questo, I'artefice
sotterra questa forma vicino alla fucina dove drmo si fonde, e puntella si che il bronzo non la
sforzi, e li fa le vie che possa buttarsi, et ahsw lascia una quantita di grossezza, che si gassa
segare il bronzo che avanza di questa materia;estqjsi fa perché venga piu netta. Ordina il
metallo che vuole, e per ogni libra di cera ne enelieci di metallo. Fassi la lega del metallo
statuario di due terzi rame et un terzo ottoneprs@g I'ordine italiano. Gli Egizi, da’ quali
guest’arte ebbe origine, mettevano nel bronzo itdug ottone e un terzo rame. Del metallo elletro,
che e deglaltri piu fine, si mette due parti raenka terza argento; nelle campane per ogni cento di
rame XX di stagno - et a I'artiglierie per ogni tenli rame dieci di stagno -, accio che il suono di
quelle sia piu squillante et unito. Restaci orarsggnare, che venendo la figura con mancamento,
perché fosse il bronzo cotto o sottile 0 mancasspialche parte, il modo dell'innestarvi un pezzo.
Et in questo caso lievi 'artefice tutto quantdristo che € in quel getto, e facciavi una bucadgaua
cavandola sotto squadra; di poi le aggiusti un pelizmetallo attuato a quel pezzo, che venga in
fuora quanto gli piace; e commesso appunto in gumlica quadra, col martello tanto lo percuota
che lo saldi, e con lime e ferri faccia si che &gggi e finisca in tutto. Ora, volendo l'artefice
gettare di metallo le figure picciole, quelle aifi@ di cera o, avendone, di terra o d’altra matetia
fa sopra il cavo di gesso come alle grandi, e tilitavo si empie di cera. Ma bisogna che il cavo
sia bagnato, perché buttandovi detta cera, eli@giglia per la freddezza dell'acqua e del cavio. D
poi, sventolando e diguazzando il cavo, si votada che € in mezzo del cavo, di maniera che |l
getto resta voto nel mezzo; il qual voto o vanonpee I'artefice poi di terra e vi mette perni di
ferro. Questa terra serve poi per anima, ma bistagarla seccar bene. Da poi fa la cappa come
all'altre figure grandi, armandola e mettendovcémnelle per i venti; la cuoce di poi, e ne cava la
cera, e cosi il cavo si resta netto, si che agesmtensi possono gittare. Il simile si fa de’ basde’
mezzi rilievi e d’ogni altra cosa di metallo. Firguesti getti, I'artefice di poi con ferri appragii,
cioé bulini, ciappole, strozzi, ceselli, puntefigarpelli, e lime lieva dove bisogna; e dove bisogn
spigne all'indietro e rinetta le bave, e con afatri che radono raschia e pulisce il tutto con
diligenza, et ultimamente con la pomice gli daulimento. Questo bronzo piglia col tempo per se
medesimo un colore che trae in nero, e non in rogste quando si lavora. Alcuni con olio lo fanno
venire nero, altri con l'aceto lo fanno verde, l&t aon la vernice li danno il colore di nero,aathe
ognuno lo conduce come piu gli piace. Ma quello vbemente € cosa maravigliosa, € venuto &’
tempi nostri questo modo di gettar le figure, apindi come picciole, in tanta eccellenza, che
molti maestri le fanno venire nel getto in modoiteiiche non si hanno a rinettare con ferri, eadant
sottili quanto € una costola di coltello. E, quetlbe € piu, alcune terre e ceneri che a cio
s’adoperano, sono venute in tanta finezza, chettargp d’argento e d’oro le ciocche della ruta, e
ogni altra sottile erba o fiore agevolmente e tdrgone, che cosi belli riescono come il naturald. Ne
che si vede questa arte essere in maggior eccaldeznon era al tempo degli antichi.

Cap. Xll

De’ conii d’acciaio per fare le medaglie di bronaad’altri metalli, e come elle si fanno di essi



metalli, di pietre orientali e di cammei.

\Volendo fare le medaglie di bronzo, d’argento ord’@ome gia le fecero gli antichi, debbe
I'artefice primieramente con punzoni di ferro irtage di rilievo i punzoni nell’acciaio indolcito a
fuoco, a pezzo per pezzo, come per esemplo ladektali rilievo ammaccato in un punzone solo
d’acciaio, e cosi l'altre parti che si commettongulla; fabbricati cosi d’acciaio tutti i punzarie
bisognano per la medaglia, si temprano col fuoto sul conio dell’acciaio stemperato, che debbe
servire per cavo e per madre della medaglia, sinpaontando a colpi di martello e la testa e l&ltr
parti a’ luoghi loro. E dopo 'avere improntatauitto, si va diligentemente rinettando e ripulerdo
dando fine e perfezione al predetto cavo, che haservire per madre. Hanno tuttavolta usato
molti artefici d’incavare con le ruote le dette mad quel modo che si lavorano d’incavo i cristall

i diaspri, i calcidonii, le agate, gli ametistgardonii, i lapislazuli, i crisoliti, le corniuolécammei,

e l'altre pietre orientali; et il cosi fatto lavofa le madri piu pulite, come ancora le pietre ptea

Nel medesimo modo si fa il rovescio della medagtiazon la madre della testa e con quella del
rovescio si stampano medaglie di cera o di piondajuali si formano di poi con sottilissima
polvere di terra atta a cio; nelle quali forme, atane prima la cera o il piombo predetto, serrate
dentro a le staffe, si getta quello stesso mefdti® ti aggrada per la medaglia. Questi getti si
rimettono nelle loro madri d’acciaio, e per foraavii o di lieve et a colpi di martello si stringo
talmente, che elle pigliano quella pelle dalla gianche elle non hanno presa dal getto. Ma le
monete e l'altre medaglie piu basse si improntamza viti, a colpi di martello con mano; e quelle
pietre orientali che noi dicemmo di sopra, si ititagp di cavo con le ruote per forza di smeriglio,
che con la ruota consuma ogni sorte di durezzaudiugque pietra si sia. E I'artefice va spesso
improntando con cera quel cavo che e’ lavora, euesto modo va levando dove piu giudica di
bisogno, e dando fine alla opera. Ma i cammeigrano di rilievo, perché essendo questa pietra
faldata, cioe bianca sopra e sotto nera, si vantlvalel bianco tanto, che o testa o figura resti di
basso rilievo bianca nel campo nero. Et alcunaaygler accomodarsi che tutta la testa o figura
venga bianca in sul campo nero, si usa di tignecampo, quando €’ non € tanto scuro quanto
bisogna. E di questa professione abbiamo visteeapérbili e divinissime antiche e moderne.

Cap. XIlI

Come di stucco si conducono i lavori bianchi, erdedo del fare la forma di sotto murata, e come
si lavorano.

Solevano gl'antichi, nel volere fare volte o indedare o porte o finestre o altri ornamenti di shic
bianchi, fare I'ossa di sotto di muraglia, che®idi mattoni cotti o vero di tufi, cioe sassi Clien®
dolci e si possino tagliare con facilita; e di guesurando, facevano 'ossa di sotto, dandoli arfar

di cornice o di figure o di quello che fare volesamagliando de’ mattoni o delle pietre, le quali
hanno a essere murate con la calce. Poi con lecsitlee nel capitolo Il dicemmo impastato di
marmo pesto e di calce di trevertino, debbano $apra I'ossa predette la prima bozza di stucco
ruvido, cioé grosso e granelloso, accio vi si possitere sopra il piu sottile, quando quel di sbto
fatto la presa, e che sia fermo, ma non seccaaffaerché lavorando la massa della materia in su
qguel che & umido, fa maggior presa, bagnando direemdove lo stucco si mette, accio si renda
piu facile a lavorarlo. E volendo fare cornici ayfiemi intagliati, bisogna avere forme di legno,
intagliate nel cavo di quegli stessi intagli chevtwoi fare. E si piglia lo stucco che sia non sodo
sodo, né tenero tenero, ma di una maniera tegnesianette su I'opra alla quantita della cosa che
si vuol formare, e vi si mette sopra la predettantointagliata, impolverata di polvere di marmo; e
picchiandovi su con un martello, che il colpo sguale, resta lo stucco improntato: il quale si va
rinettando e pulendo poi, accio venga il lavordttdiret uguale. Ma volendo che I'opera abbia
maggior rilievo allo infuori, si conficcano, dovdl'lea da essere, ferramenti o chiodi o altre
armadure simili che tenghino sospeso in aria locstuche fa con esse presa grandissima: come
negli edificii antichi si vede, ne’ quali si truava ancora gli stucchi et i ferri conservati sinalal



d'oggi. Quando vuole, adunque, l'artefice conduimemuro piano un’istoria di basso rilievo,
conficca prima in quel muro i chiovi spessi, dovenm e dove piu in fuori, secondo che hanno a
stare le figure, e tra quegli serra pezzami piodiotnattoni o di tufi, a cagione che le punte oichp
quegli tenghino il primo stucco grosso e bozzatoampresso lo va finendo con pulitezza e con
pacienza, che e’ si rassodi. E mentre che egliriacke, I'artefice lo va diligentemente lavorando e
ripulendolo di continovo co’ pennelli bagnati, damera che e’ lo conduce a perfezzione come se €’
fusse di cera o di terra. Con questa maniera nmadedi chiovi e di ferramenti fatti a posta, e
maggiori e minori secondo il bisogno, si adornanstdcchi le volte, gli spartimenti e le fabbriche
vecchie, come si vede costumarsi oggi per tuttigaltda molti maestri che si son dati a questo
esercizio. Né si debbe dubitare di lavoro cosofattime di cosa poco durabile, perché e’ si conserva
infinitamente, et indurisce tanto nello star fatte e’ diventa col tempo come marmo.

Cap. XIV
Come si conducono le figure di legno, e che legadsono a farle.

Chi vuole che le figure del legno si possino congelar perfezzione, bisogna che e’ ne faccia prima
il modello di cera o di terra, come dicemmo. Questde di figure si € usata molto nella cristiana
religione, atteso che infiniti maestri hanno fatiolti crocifissi e diverse altre cose. Ma invercmno
si da mai al legno quella carnosita o morbidezha,al metallo et al marmo et all’altre sculture che
noi veggiamo, e di stucchi o di cera o di terramlgliore, nientedimanco, tra tutti i legni che si
adoperano alla scultura, € il tiglio, perché egli ihpori uguali per ogni lato, et ubbidisce piu
agevolmente alla lima et allo scarpello. Ma peridmefice, essendo grande la figura che e’ vuole,
non puo fare il tutto d'un pezzo solo, bisogna gh’éo commetta di pezzi, e l'alzi et ingrossi
secondo la forma che e’ lo vuol fare. E per applocasieme in modo che e’ tenga, non tolga
mastrice di cacio, perché non terrebbe, ma collspdichi, con la quale, strutta, scaldati i predett
pezzi al fuoco, gli commetta e gli serri insiemenrcon chiovi di ferro, ma del medesimo legno. I
che fatto, lo lavori et intagli secondo la formd siéo modello. E degli artefici di cosi fatto mesti

si sono vedute ancora opere di bossolo lodatissinmenamenti di noce bellissimi, i quali quando
sono di bel noce, che sia nero, appariscono qudsiodzo. Et ancora abbiamo veduto intagli in
noccioli di frutte, come di cirege e meliache, dimo di tedeschi molto eccellenti, lavorati con una
pacienza e sottigliezza grandissima. E sebbenerehanno gli stranieri quel perfetto disegno che
nelle cose loro dimostrano gl'italiani, hanno neditneno operato et operano continovamente in
guisa, che riducono le cose a tanta sottigliezza,etle fanno stupire il mondo; come si puo vedere
in un’opera, o per meglio dire, in un miracolo e@gho di mano di maestro lanni franzese, il quale
abitando nella citta di Firenze, - la quale eglageva eletta per patria -, prese in modo nelle cos
del disegno, del quale gli dilettd sempre, la manigliana, che con la pratica che aveva nel Evor

il legno fece di tiglio una figura d'un S. Roccoagde quanto il naturale, e condusse con
sottilissimo intaglio tanto morbidi e traforati apni che la vestono et in modo cartosi, e con bello
andar I'ordine delle pieghe, che non si puo vedesaciu maravigliosa. Similmente condusse la
testa, la barba, le mani, e le gambe di quel Seototanta perfezzione, che ella ha meritato e
meritera sempre lode infinita da tutti gli uomiei; che € piu, accio si veggia in tutte le sue parti
I'eccellenza dell’artefice, &€ stata conservataniosa oggi questa figura nella Nunziata di Firenze
sotto il pergamo, senza alcuna coperta di colati mitture, nello stesso color del legname, e e@on |
sola pulitezza, e perfezzione che maestro landidde, bellissima sopra tutte I'altre che si veggia
intagliata in legno. E questo basti brevemente de&o delle cose della scultura. Passiamo ora alla
pittura.



Giorgio Vasari - Le vite de' piu eccellenti architéti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue
insino a' tempi nostri (1568)

Introduzzione
DELLA PITTURA
Cap. XV

Che cosa sia disegno, e come si fanno e si conodedouone pitture, et a che; e dell'invenzione
delle storie.

Perché il disegno, padre delle tre arti nostrehitettura, scultura e pittura, procedendo
dall'intelletto, cava di molte cose un giudizio veisale, simile a una forma o vero idea di tutte le
cose della natura, la quale é singolarissima seemisure, di qui € che non solo nei corpi umani e
degl’animali, ma nelle piante ancora, e nelle faiei e sculture e pitture cognosce la proporzione
che ha il tutto con le parti, e che hanno le paailoro e col tutto insieme. E perché da questa
cognizione nasce un certo concetto e giudizio ¢hferma nella mente quella tal cosa, che poi
espressa con le mani si chiama disegno, si puchamere che esso disegno altro non sia che una
apparente espressione e dichiarazione del conclettsi ha nell’animo, e di quello che altri si e
nella mente imaginato e fabricato nell’idea. E dagfo per avventura nacque il proverbio de’ Greci
"Dell'ugna un leone”, quando quel valente uomo weldescolpita in un masso l'ugna sola d’'un
leone, comprese con l'intelletto da quella misufarena le parti di tutto 'animale, e dopo il tutto
insieme, come se l'avesse avuto presente e diregizicchi. Credono alcuni che il padre del
disegno e dell’arti fusse il caso, e che I'uso sfdarienza, come balia e pedagogo, lo nutrissaro co
I'aiuto della cognizione e del discorso; ma io @ethe con piu verita si possa dire il caso aver piu
tosto dato occasione, che potersi chiamar padrdisegino. Ma sia come si voglia, questo disegno
ha bisogno, quando cava I'invenzione d’'una quatdsa dal giudizio, che la mano sia, mediante lo
studio et essercizio di molti anni, spedita et attisegnare et esprimere bene qualunche cosa ha la
natura creato, con penna, con stile, con carbooe, ncatita o con altra cosa; perché quando
I'intelletto manda fuori i concetti purgati e coiudizio, fanno quelle mani, che hanno molti anni
essercitato il disegno, conoscere la perfezionecetllenza dell'arti, et il sapere dell’artefice
insieme. E perché alcuni scultori talvolta non lanmolta pratica nelle linee e ne’ dintorni, onde
non possono disegnare in carta, eglino in quel cawcdn bella proporzione e misura facendo con
terra o cera uomini, animali, et altre cose dieuid, fanno il medesimo che fa colui il quale
perfettamente disegna in carta o in su altri pibkainno gli uomini di queste arti chiamato o vero
distinto il disegno in varii modi, e secondo le lipaade’ disegni che si fanno. Quelli che sono tocc
leggermente et apena accennati con la penna csatttbamano schizzi, come si dira in altro luogo.
Quegli, poi, che hanno le prime linee intorno intosono chiamati profili, dintorni, o lineamenti. E
tutti questi o profili o altrimenti che vogliam @marli servono cosi all’architettura e scultura eom
alla pittura, ma all’architettura massimamentegcjgeche i disegni di quella non sono composti se
non di linee, il che non e altro quanto all’arctidee, ch’il principio e la fine di quell’arte, pehwé il
restante, mediante i modelli di legname trattielditte linee, non e altro che opera di scarpedlini
muratori. Ma nella scultura serve il disegno dtitutcontorni, perché a veduta per veduta se ne
serve lo scultore quando vuol disegnare quellaepare gli torna meglio, o che egli intende di fare
per ogni verso o nella cera o nella terra o nelnmao nel legno o altra materia. Nella pittura
servono i lineamenti in piu modi, ma particolarngatdintornare ogni figura, perché quando eglino
sono ben disegnati e fatti giusti, et a proporzidleenbre, che poi vi si aggiungono, et i lumi sono
cagione che i lineamenti della figura che si fa,gnandissimo rilievo, e riesce di tutta bonta e
perfezzione. E di qui nasce, che chiunque intena&meeggia bene queste linee sara in ciascuna di
gueste arti, mediante la pratica et il giudiziocedlentissimo. Chi dunque vuole bene imparare a
esprimere disegnando i concetti dellanimo e quafglia cosa, fa di bisogno, poi che avera



alquanto assuefatta la mano, che per divenir galligente nell’arti si eserciti in ritrarre figurd
rilievo o di marmo, o di sasso, o vero di quellgesso formate sul vivo, o vero sopra qualche bella
statua antica, o si veramente rilievi di modeltiifdi terra o nudi o con cenci interrati addossoe
servono per panni e vestimenti; percio che tutiestpicose essendo immobili e senza sentimento,
fanno grande agevolezza stando ferme a colui degada, il che non avviene nelle cose vive, ché si
muovono. Quando poi avera in disegnando simili das® buona pratica et assicurata la mano,
cominci a ritrarre cose naturali, et in esse facola ogni possibile opera e diligenza una buona e
sicura pratica; percio che le cose che vengonoatakale sono veramente quelle che fanno onore a
chi si € in quelle affaticato, avendo in sé, oftrena certa grazia e vivezza, di quel semplicégefac

e dolce che é proprio della natura, e che dalle s'impara perfettamente, e non dalle cose
dell'arte abbastanza gia mai. E tengasi per feahe,la pratica che si fa con lo studio di moltiiann
in disegnando, come si e detto di sopra, e il Jenoe del disegno, e quello che fa gli uomini
eccellentissimi. Ora avendo di cio ragionato adas, seguita che noi veggiamo che cosa sia la
pittura. EI'é dunque un piano coperto di campealiori in superficie o di tavola o di muro o didel
intorno a’ lineamenti detti di sopra, i quali perty di un buon disegno di linee girate circonddao
figura. Questo si fatto piano, dal pittore conaeajtudizio mantenuto nel mezzo chiaro e negli
estremi e ne’ fondi scuro, et accompagnato tratgaeeguello da colore mezzano fra il chiaro e lo
scuro, fa che, unendosi insieme questi tre camftg guello che é tra 'uno lineamento e l'altro si
rilieva et apparisce tondo e spiccato, come s’@dBene € vero che questi tre campi non possono
bastare ad ogni cosa minutamente, atteso che egtigssario dividere qualunche di loro almeno in
due spezie, faccendo in quel chiaro due mezzi,guelio scuro due piu chiari, e di quel mezzo due
altri mezzi che pendino I'uno nel piu chiaro etfalnel piu scuro. Quando queste tinte d’'un color
solo, qualunche egli si sia, saranno stemperatedia a poco a poco cominciare il chiaro, e poi
meno chiaro, e poi un poco piu scuro, di manieta phco a poco troverremo il nero schietto. Fatte
dunqgue le mestiche, cioé mescolati insieme quekiric volendo lavorare o a olio 0 a tempera 0 in
fresco, si va coprendo il lineamento, e mettendsuai luoghi i chiari e gli scuri et i mezzi e gli
abbagliati de’ mezzi e de’ lumi, che sono queltgetimescolate de’ tre primi, chiaro, mezzano e
scuro, i quali chiari e mezzani e scuri et abbéigdiacavano dal cartone o vero altro disegno are p
tal cosa é fatto per porlo in opra; il qual’é neeze® che sia condotto con buona collocazione e
disegno fondato, e con giudizio et invenzione,sattehe la collocazione non € altro nella pittura,
che avere spartito in quel loco dove si fa unaréigwehe gli spazii siano concordi al giudizio
dell’occhio, e non siano disformi; che il campo siaun luogo pieno e nell’altro voto: la qual cosa
nasca dal disegno, e dall'avere ritratto o figurenaturale vive o da’ modelli di figure fatte per
quello che si voglia fare. Il qual disegno non pawere buon’origine, se non s’ha dato
continuamente opera a ritrarre cose naturali, diat pitture d’eccellenti maestri, e di statue
antiche di rilievo, come s’é tante volte detto. 8égra tutto il meglio & gl'ignudi degli uomini viei
femine, e da quelli avere preso in memoria perlatioovo uso i muscoli del torso, delle schiene,
delle gambe, delle braccia, delle ginocchia e Badissotto, e poi avere sicurta per lo molto studio
che senza avere i naturali inanzi si possa forrdafantasia, da sé, attitudini per ogni verso; cosi
aver veduto degli uomini scorticati, per sapere €@tanno I'ossa sotto et i muscoli et i nervi con
tutti gli ordini e’ termini della notomia, per pogecon maggior sicurta, e piu rettamente situare le
membra nell’'uomo, e porre i muscoli nelle figure.c@oro che cio sanno, forza &€ che faccino
perfettamente i contorni delle figure; le qualintdirnate come elle debbono, mostrano buona grazia
e bella maniera. Perché chi studia le pitture dtw®ubuone, fatte con simil modo, vedendo et
intendendo il vivo, € necessario che abbi fattonaumaniera nell’arte. E da cido nasce I'invenzione,
la quale fa mettere insieme in istoria le figurguattro, a sei, a dieci, a venti, talmente cheesies

a formare le battaglie e laltre cose grandi dea Questa invenzione vuol in sé una
convenevolezza formata di concordanza e d'obediettzé&, s’una figura si muove per salutare
un’altra, non si faccia la salutata voltarsi inthetavendo a rispondere; e con questa similitudine
tutto il resto. La istoria sia piena di cose variatdifferenti 'una da I'altra, ma a proposito s

di quello che si fa, e che di mano in mano figuwaitefice, il quale debbe distinguere i gesti e
I'attitudini, facendo le femmine con aria dolce @lé, e similmente i giovani; ma i vecchi gravi



sempre d’'aspetto, et i sacerdoti massimamentepertmne di autorita; avvertendo perdo sempremai
che ogni cosa corrisponda ad un tutto dell’operanahiera che quando la pittura si guarda, vi si
conosca una concordanza unita, che dia terrore malle e dolcezza negli effetti piacevoli, e
rappresenti in un tratto la intenzione del pittoeenon le cose che e’ non pensava. Conviene
adunque per questo che e’ formi le figure che hathessere fiere con movenzia e con gagliardia, e
sfugga quelle che sono lontane dalle prime conli@e con i colori appoco appoco dolcemente
oscuri: di maniera che l'arte sia accompagnata segn una grazia di facilita e di pulita

leggiadria di colori, e condotta l'opera a perfene, non con uno stento di passione crudele, che
gl’'uomini che cio guardano abbino a patire pendadessione che in tal'opera veggono sopportata
dallo artefice, ma da ralegrarsi della felicita ¢hsua mano abbia avuto dal cielo quella agitite
renda le cose finite con istudio e fatica si, ma oon istento; tanto che, dove elle sono poste, non
siano morte, ma si appresentino vive e vere aecbohsidera. Guardinsi da le crudezze, e cerchino
che le cose che di continuo fanno, non paiono tipima si dimostrino vive e di rilievo fuor della
opera loro. E questo e il vero disegno fondato\eefa invenzione, che si conosce esser data da chi
le ha fatte alle pitture che si conoscono e giuthazome buone.

Cap. XVI

Degli schizzi, disegni, cartoni et ordine di praspe: e per quel che si fanno, et a quello che i
pittori se ne servono.

Gli schizzi, de’ quali si € favellato di sopra, @miamo noi una prima sorte di disegni che si fanno
per trovar il modo delle attitudini, et il primo rmmponimento dell’opra, e sono fatti in forma di una
macchia e accennati solamente da noi in una sazabadel tutto; e perché dal furor dello artefice
sono in poco tempo con penna o con altro disegmatcarbone espressi solo per tentare I'animo di
quel che gli sovviene, percio si chiamano schi@a.questi dunque vengono poi rilevati in buona
forma i disegni, nel far de’ quali con tutta qualiigenza che si puo, si cerca vedere dal vivgiae
I'artefice non si sentisse gagliardo in modo cheé&d potesse condurre. Appresso, misuratili eon |
seste 0 a occhio, si ringrandiscono dalle misucegbe nelle maggiori, secondo I'opera che si ha da
fare. Questi si fanno con varie cose, cioe o cpisleosso che e una pietra la qual viene da’ monti
di Alamagna, che, per esser tenera, agevolmestgsi e riduce in punte sottili da segnare con esse
in sui fogli come tu vuoi; o con la pietra nera elene da’ monti di Francia, la qual’e similmente
come la rossa; altri di chiaro e scuro si conducganéogli tinti, che fanno un mezzo, e la penna fa
lineamento, cioe il dintorno o profilo, e I'inchibs poi con un poco d’acqua fa una tinta dolce che
lo vela et ombra; di poi con un pennello sottilanto nella biacca stemperata con la gomma si
lumeggia il disegno; e questo modo € molto alleopsca e mostra piu I'ordine del colorito. Molti
altri fanno con la penna sola, lasciando i lumialehrta; che é difficile, ma molto maestrevole; et
infiniti altri modi ancora si costumano nel disegnade’ quali non accade fare menzione, perché
tutti rappresentano una cosa medesima, cioé igdae. Fatti cosi i dissegni, chi vuole lavorar in
fresco, cioe in muro, € necessario che facciatongrancora ch’e’ si costumi per molti di fargeip
lavorar anco in tavola. Questi cartoni si fannai:cinspastansi fogli con colla di farina e acquat@ot

al fuoco; fogli, dico, che siano squadrati, e girto al muro con l'incollarli attorno due dita velig
muro con la medesima pasta. E si bagnano spruzziagi€lotro per tutto acqua fresca, e cosi molli
si tirano, accio nel seccarsi vengano a distentlarelle delle grinze. Da poi quando sono secchi si
vanno, con una canna lunga che abbia in cima wooar riportando sul cartone per giudicar da
discosto tutto quello che nel disegno piccolo @glimto con pari grandezza; e cosi a poco a poco
guando a una figura, e quando all’altra danno fip. fanno i pittori tutte le fatiche dell’arte, Ide
ritrarre dal vivo ignudi e panni di naturale, etio le prospettive con tutti quelli ordini che mkc

si sono fatti in su’ fogli, ringrandendoli a propmme. E se in quegli fussero prospettive o
casamenti, si ringrandiscono con la rete; la quatfia graticola di quadri piccoli ringrandita nel
cartone, che riporta giustamente ogni cosa. Petbhhéa tirate le prospettive ne’ disegni piccoli,
cavate di su la pianta, alzate col profilo e connkersecazione e col punto fatte diminuire e



sfuggire, bisogna che le riporti proporzionate uhcartone. Ma del modo del tirarle, perché ella é
cosa fastidiosa e difficile a darsi ad intenderen voglio io parlare altrimenti. Basta, che le
prospettive son belle tanto, quanto elle si mostrgiuste alla loro veduta, e sfuggendo si
allontanano dall’occhio, e quando elle sono congasin variato e bello ordine di casamenti.
Bisogna poi che 'l pittore abbia risguardo a fazten proporzione sminuire con la dolcezza de’
colori, la qual’é nell'artefice una retta discrezéoet un giudicio buono; la causa del quale si raost
nella difficulta delle tante linee confuse coltell@apianta, dal profilo, et intersecazione, che
ricoperte dal colore restano una facillissima cdaaqual fa tenere l'artefice dotto, intendente et
ingegnoso nell’arte. Usano ancora molti maestnanzi che faccino la storia nel cartone, fare un
modello di terra in su un piano, con situar tondietle figure per vedere gli sbattimenti, cioe
'ombre che da un lume si causano addosso alledjgine sono quell’ombra tolta dal sole il quale,
piu crudamente che il lume, le fa in terra, nehpiaper 'ombra della figura. E di qui ritraendo |l
tutto della opra, hanno fatto 'ombre che percuot@dosso alluna e l'altra figura: onde ne
vengono i cartoni e l'opera, per queste fatichepatiezzione e di forza piu finiti, e da la carta s
spiccano per il rilievo; il che dimostra il tuttaupbello e maggiormente finito. E quando questi
cartoni al fresco o al muro s’adoprano, ogni gionetla commettitura se ne taglia un pezzo, e si
calca sul muro, che sia incalcinato di fresco etpu@ccellentemente. Questo pezzo del cartone si
mette in quel luogo dove s’ha a fare la figura, eantrassegna; perché l'altro di che si voglia
rimettere un altro pezzo, si riconosca il suo luagminto e non possa nascere errore. Appresso per i
dintorni del pezzo detto, con un ferro si va catltaim su l'intonaco della calcina; la quale, per
essere fresca, acconsente alla carta, e cosi nagigegnata. Per il che si lieva via il cartongere
que’ segni che nel muro sono calcati si va conlercéavorando, e cosi si conduce il lavoro in
fresco o in muro. Alle tavole et alle tele si fariedesimo calcato, ma il cartone d’'un pezzo, salvo
che bisogna tingere di dietro il cartone con carlgomolvere nera, accio che segnando poi col ferro,
egli venga profilato e disegnato nella tela o tavdt per questa cagione i cartoni si fanno per
compartire, che I'opra venga giusta e misurataa@gstori sono che per I'opre a olio sfuggono cio,
ma per il lavoro in fresco non si puo sfuggire cloa si faccia. Ma certo chi trovo tal'invenzione
ebbe buona fantasia, atteso che ne’ cartoni si Vejiedizio di tutta I'opra insieme, e si accon@a
guasta, finché stiano bene, il che nell’opra pai pao farsi.

Cap. XVl
De li scorti delle figure al di sotto in su, e digdli in piano.

Hanno avuto gli artefici nostri una grandissimaextenza nel fare scortare le figure, cioé nel farle
apparire di piu quantita che elle non sono veramesgsendo o scorto a noi una cosa disegnata in
faccia corta, che all'occhio venendo innanzi nonlddunghezza o l'altezza che ella dimostra.
Tuttavia la grossezza, i dintorni, 'ombre et i luianno parere che ella venga innanzi; e per questo
si chiama scorto. Di questa specie non fu maingttdisegnatore che facesse meglio, che s’abbia
fatto il nostro Michelangelo Buonarroti: et ancarassuno meglio gli poteva fare, avendo egli
divinamente fatto le figure di rilievo. Egli, primdi terra o di cera ha per questo uso fatti i nfipde

e da quegli, ché piu del vivo restano fermi, haatav contorni, i lumi e 'ombre. Questi danno a
chi non intende grandissimo fastidio, perché naivamo con lintelletto a la profondita di tale
difficulta, la qual’e la piu forte a farla bene,echessuna che sia nella pittura. E certo i nostichi,
come amorevoli dell’arte, trovarono il tirarli peia di linee in prospettiva, il che non si poteaaef
prima, e li ridussero tanto inanzi, che oggi shaséra maestria di farli. E quegli che li biasimano
(dico delli artefici nostri) sono quelli che non danno fare, e che per alzare se stessi vanno
abassando altrui. Et abbiamo assai maestri pittprali ancora che valenti, non si dilettano defar
scorti; e, nientedimeno, quando gli veggono beldlifficili non solo non gli biasimano, ma gli
lodano sommamente. Di questa specie ne hanno ifattederni alcuni che sono a proposito e
difficili, come sarebbe a dir, in una volta, le rg che guardando in su, scortano e sfuggono, e
questi chiamiamo al di sotto in su, ch’hanno tdotaa ch’eglino bucano le volte. E questi non si



possono fare se non si ritraggono dal vivo, o cadletii in altezze convenienti non si fanno fare
loro le attitudini e le movenzie di tali cose. Etoan questo genere si recano in quella difficuite
somma grazia e molta bellezza, e mostrasi undilessima arte. Di questa specie troverrete che gli
artefici nostri nelle vite loro hanno dato grandiss rilievo a tali opere e condottele a una peafett
fine, onde hanno conseguito lode grandissima. Cdiainscorti di sotto in su, perché il figurato &
alto e guardato dall’occhio per veduta in su, e pen la linea piana dell'orizzonte. Laonde,
alzandosi la testa a volere vederlo, e scorgernulosia le piante de’ piedi e l'altre parti di sotto,
giustamente si chiama col detto nome.

Cap. XVIII

Come si debbino unire i colori a olio, a fresco tempera, e come le carni, i panni e tutto quello
che si dipigne venga nell'opera a unire in mode, lehfigure non venghino divise, et abbino rilievo
e forza, e mostrino I'opera chiara et aperta.

L'unione nella pittura € una discordanza di cotbviersi accordati insieme; i quali, nella diverstia

piu divise mostrano differentemente distinte I'udadl’altra le parti delle figure; come le carni dai
capelli, et un panno diverso di colore da l'altQuando questi colori son messi in opera
accesamente e vivi con una discordanza spiacetadtté siano tinti e carichi di corpo si come
usavano di fare gia alcuni pittori, il disegno nene ad essere offeso di maniera che le figure
restano piu presto dipinte dal colore, che dal pborche le lumeggia e adombra, fatte apparire di
rilievo e naturali. Tutte le pitture, adunque, ol@ o a fresco o a tempera si debbon fare talmente
unite ne’ loro colori, che quelle figure che nedkerie sono le principali venghino condotte chiare
chiare, mettendo i panni di colore non tanto saddosso a quelle dinanzi, ché quelle che vanno
dopo gli abbino piu chiari che le prime; anzi, &@@ poco, tanto quanto elle vanno diminuendo a
lo indentro, divenghino anco parimente, di mananano, e nel colore delle carnagioni e nelle
vestimenta, piu scure. E principalmente si abbéndissima avvertenza di mettere sempre i colori
piu vaghi, piu dilettevoli e piu belli nelle figungrincipali et in quelle massimamente che nella
istoria vengono intere e non mezze, perché queste sempre le piu considerate, e quelle che sono
piu vedute che l'altre, le quali servono quasi pampo nel colorito di queste; et un colore piu
smorto fa parere piu vivo l'altro che gli € posttcanto, et i colori maninconici e pallidi fanno
parere piu allegri quelli che li sono accanto, egjud’'una certa bellezza fiameggianti. Né si
debbono vestire gli ignudi di colori tanto carichicorpo, che dividino le carni da’ panni, quando
detti panni atraversassino detti ignudi; ma i dotte’ lumi di detti panni siano chiari, simili alle
carni, o gialletti o rossigni o violati 0 pagongzeon cangiare i fondi scuretti o verdi o azzurri o
pagonazzi o gialli, purché tragghino a lo oscurohe unitamente si accompagnino nel girare delle
figure con le lor ombre, in quel medesimo modo wbieveggiamo nel vivo; ché quelle parti che ci
si apresentano piu vicine all'occhio, piu hanndudne, e I'altre, perdendo di vista, perdono ancora
del lume e del colore. Cosi nella pittura si delsbadoperare i colori con tanta unione, che e’ nion s
lasci uno scuro et un chiaro si spiacevolmente atobe lumeggiato, che e’ si faccia una
discordanza et una disunione spiacevole, salvonegd sbattimenti, che sono quell’ombre che
fanno le figure adosso I'una all’altra, quando umé solo percuote adosso a una prima figura, che
viene ad ombrare col suo sbattimento la secongaekti ancora, quando accaggiono, voglion esser
dipinti con dolcezza et unitamente, perché chidglordina viene a fare che quella pittura par piu
presto un tappeto colorito o un paro di carte daaye, che carne unita o panni morbidi o altre cose
piumose, delicate e dolci. Che si come gli orecebtano offesi da una musica che fa strepito o
dissonanza o durezza (salvo pero in certi luogdiitempi, si come io dissi degli sbattimenti), cosi
restano offesi gli occhi da’ colori troppo cariahitroppo crudi. Concio sia che il troppo acceso
offende il disegno, e lo abbacinato, smorto, abbsmgk troppo dolce pare una cosa spenta, vecchia
ed affumicata; ma lo unito che tenga in fra lo aoce lo abbagliato e perfettissimo e diletta
I'occhio, come una musica unita et arguta dilettaotecchio. Debbonsi perdere negli scuri certe
parti delle figure, e nella lontananza della istpperché oltre che, se elle fussono nello apparire



troppo vive et accese, confonderebbono le figute,d&dnno ancora, restando scure et abbagliate
quasi come campo, maggiore forza alle altre cheowio inanzi. Né si puo credere quanto nel
variare le carni con i colori, faccendole a’ giovpiu fresche che a’ vecchi, et ai mezzani tratt@

et il verdiccio e gialliccio, si dia grazia e belta alla opera, e quasi in quello stesso modo iche s
faccia nel disegno, l'aria delle vecchie accante gliovani et alle fanciulle et a’ putti; dove
veggendosene una tenera e carnosa, l'altra pulifaesca, fa nel dipinto una discordanza
accordatissima. Et in questo modo si debbe nelrdmgametter gli scuri, dove meno offendino e
faccino divisione, per cavare fuori le figure; cosievede nelle pitture di Rafaello da Urbino e di
altri pittori eccellenti che hanno tenuto questaxi@a. Ma non si debbe tenere questo ordine nelle
istorie dove si contrafacessino lumi di sole eudi, o vero fuochi o cose notturne; perché queste s
fanno con gli sbattimenti crudi e taglienti, congilf vivo. E nella sommita dove si fatto lume
percuote, sempre vi sara dolcezza et unione. Ejuille pitture che aranno queste parti, si
conoscera che la intelligenza del pittore ara eamlione del colorito campata la bonta del disegno,
dato vaghezza alla pittura, e rilievo e forza beleialle figure.

Cap. XIX
Del dipingere in muro: come si fa e perché si claidavorare in fresco.

Di tutti gl’altri modi che i pittori faccino, il gignere in muro € piu maestrevole e bello, perché
consiste nel fare in un giorno solo quello cheirdtki modi si pud in molti ritoccare sopra |l
lavorato. Era dagli antichi molto usato il freseb,i vecchi moderni ancora I’'hanno poi seguitato.
Questo si lavora su la calce che sia fresca, @ssia mai sino a che sia finito quanto per quel
giorno si vuole lavorare. Perché allungando puhtlipignerla, fa la calce una certa crosterella pel
caldo, pel freddo, pel vento e pe’ ghiacci, chefmef macchia tutto il lavoro. E per questo vuole
essere continovamente bagnato il muro che si depighi colori che vi si adoperano, tutti di tegere
non di miniere, et il bianco di trevertino, cott@iole ancora una mano destra resoluta e veloce, ma
sopra tutto un giudizio saldo et intero; perchélod, mentre che il muro € molle, mostrano una
cosa in un modo, che poi secco non € piu quelfger& bisogna che in questi lavori a fresco giuochi
molto piu nel pittore il giudizio che il disegno,cbe egli abbia per guida sua una pratica piu che
grandissima, essendo sommamente difficile il coledar perfezione. Molti de’ nostri artefici
vagliono assai neglaltri lavori, cioé a olio oeartpera, et in questo poi non riescono, per essfire e
veramente il piu virile, piu sicuro, piu resolutalerabile di tutti gli altri modi, e quello che, lle
stare fatto, di continuo acquista di bellezza erdone piu degl’altri infinitamente. Questo all‘arsi
purga, e dall’acqua si difende, e regge di contiaumgni percossa. Ma bisogna guardarsi di non
avere a ritoccarlo co’ colori che abbino colla dirdcci, o rosso d’'uovo o gomma o draganti, come
fanno molti pittori; perché, oltra che il muro nfanil suo corso di mostrare la chiarezza, vengono i
colori apannati da quello ritoccar di sopra, e pooo spazio di tempo diventano neri. Pero quegli
che cercano lavorar in muro, lavorino virilmentéesco, e non ritocchino a secco; perché, oltre
I'esser cosa vilissima, rende piu corta vita aiteupe, come in altro luogo s’é detto.

Cap. XX

Del dipignere a tempera o vero a uovo su le tagotele; e come si puo usare sul muro che sia
secco.

Da Cimabue in dietro, e da lui in qua s’e sempiut@ opre lavorate da’ Greci a tempera in tavola
et in qualche muro. Et usavano, nello ingessarie d&lole questi maestri vecchi, dubitando che
guelle non si aprissero in su le commettiture, emetper tutto con la colla di carnicci tela linga

sopra quella ingessavano per lavorarvi sopra, peesmano i colori da condurle col rosso dell’'uovo
o tempera, la qual’é questa: toglievano un uovaedlg dibattevano, e dentro vi tritavano un ramo
tenero di fico, accio che quel latte con quell’udacesse la tempera de’ colori, i quali con essa



temperando, lavoravano I'opere loro. E toglievaeo guelle tavole i colori ch’erano di miniere, i
quali son fatti parte dagli alchimisti, e partevait nelle cave. Et a questa specie di lavoro ogni
colore & buono, salvo ch’il bianco che si lavoraniaro fatto di calcina, perch’e troppo forte; cosi
venivano loro condotte con questa maniera le opéeepitture loro, e questo chiamavono colorire a
tempera. Solo gli azzurri temperavono con colleadhicci; perché la giallezza dell’'uovo gli faceva
diventar verdi, ove la colla li mantiene nell’ess&@ro, e 'l simile fa la gomma. Tiensi la medesima
maniera su le tavole o ingessate o senza, e cosiusiiche siano secchi si da una o due mani di
colla calda, e dipoi con colori temperati con gaeil conduce tutta I'opera; e chi volesse temperare
ancora i colori a colla, agevolmente gli verradatisservando il medesimo che nella tempera si e
raccontato. Né saranno peggiori per questo; pacikeé de’ vecchi maestri nostri si sono vedute le
cose a tempera conservate centinaia d’anni coezzelle freschezza grande. E certamente e’ si
vede ancora delle cose di Giotto, che ce n’e plgena in tavola, durata gia dugento anni e
mantenutasi molto bene. E poi venuto il lavoraiia, @he ha fatto per molti mettere in bando il
modo della tempera, si come oggi veggiamo che tallele e nelle altre cose d'importanza si e
lavorato e si lavora ancora del continovo.

Cap. XXI
Del dipingere a olio in tavola e su tele.

Fu una bellissima invenzione et una gran commadii@rte della pittura il trovare il colorito a olj

di che fu primo inventore in Fiandra Giovanni dai@gia, il quale mando la tavola a Napoli al re
Alfonso et al duca d’Urbino Federico Il la stufease fece un S. Gironimo che Lorenzo de’ Medici
aveva, e molte altre cose lodate. Lo seguito pgji€tuda Bruggia suo discipolo, et Ausse creato di
Rugieri, che fece a’ Portinari in S. Maria Nuovakiienze un quadro picciolo, il qual € oggi
apresso al duca Cosimo, et € di sua mano la tadioldareggi, villa fuori di Firenze della
illustrissima casa de’ Medici. Furono similmenté plemi Lodovico da Luano e Pietro Crista, e
maestro Martino e Giusto da Guanto, che fece laléadella comunione del duca d’Urbino et altre
pitture, et Ugo d’Anversa, che fe’ la tavola diMaria Nuova di Fiorenza. Questa arte condusse poi
in Italia Antonello da Messina che molti anni comguin Fiandra, e nel tornarsi di qua da’ monti,
fermatosi ad abitare in Venezia, la insegno adnalamici. Uno de’ quali fu Domenico Veniziano
che la condusse poi in Firenze, quando dipinsecalalcapella de’ Portinari in S. Maria Nuova,
dove la impard Andrea dal Castagno, che la insegficltri maestri, con i quali si ando ampliando
I'arte et acquistando sino a Pietro Perugino, a&rdo da Vinci et a Rafaello da Urbino, talmente
che ella s’e ridotta a quella bellezza che glifait@ostri mercé loro I'hanno acquistata. Questa
maniera di colorire accende piu i colori, né aliteogna che diligenza et amore, perché I'olio in sé
si reca il colorito pit morbido, piu dolce e dilioae di unione e sfumata maniera piu facile che li
altri; e mentre che fresco si lavora, i colori sesoolano e si uniscono l'uno con laltro piu
facilmente; et insomma gli artefici danno in quasiodo bellissima grazia e vivacita e gagliardezza
alle figure loro, talmente che spesso ci fanno neade rilievo le loro figure e che ell’eschino dell
tavola, e massimamente quando elle sono continaliabeiono disegno con invenzione e bella
maniera. Ma per mettere in opera questo lavoroastdsi: quando vogliono cominciare, cioe
ingessato che hanno le tavole o’ quadri, gli radandatovi di dolcissima colla quattro o cinque
mani con una spugna, vanno poi macinando i cotmmi @io di noce o di seme di lino (benché il
noce € meglio, perché ingialla meno) e cosi macowt questi olii, che é la tempera loro, non
bisogna altro, quanto a essi, che distenderli eoinpllo. Ma conviene far prima una mestica di
colori seccativi, come biacca, giallo-lino, terr@ chmpane, mescolati tutti in un corpo e d’un color
solo, e quando la colla & secca, impiastrarla slap@vola e poi batterla con la palma della mano,
tanto ch’ella venga egualmente unita e distesaupker, il che molti chiamano I'imprimatura. Dopo,
distesa detta mestica o colore per tutta la tagdlaetta sopra essa il cartone che averai fatideco
figure e invenzioni a tuo modo; e sotto questoaratse ne metta un altro tinto da un lato di nero,
cioe da quella parte che va sopra la mestica; apysi con chiodi piccoli I'uno e I'altro, piglia



una punta di ferro o vero d’avorio o legno duroya sopra i profili del cartone segnando
sicuramente, perché cosi facendo non si guastaribree, e nella tavola o quadro vengono
benissimo proffilate tutte le figure e quello cheed cartone sopra la tavola. E chi non volesse far
cartone, disegni con gesso da sarti bianco sopnaektica, o vero con carbone di salcio, perché
'uno e l'altro facilmente si cancella. E cosi ®de che seccata questa mestica, lo artefice, o
calcando il cartone o con gesso bianco da saréigdendo, I'abozza; il che alcuni chiamano
imporre. E finita di coprire tutta, ritorna con so& politezza lo artefice da capo a finirla; e gea u
I'arte e la diligenza per condurla a perfezionepsi fanno i maestri in tavola a olio le loro pigu

Cap. XXl
Del pingere a olio nel muro che sia secco.

Quando gli artefici vogliono lavorare a olio in snlro secco, due maniere possono tenere: una con
fare che il muro, se vi & dato su il bianco o &doeo in altro modo, si raschi, o se egli & restato
liscio senza bianco ma intonacato, vi si dia suat® mani di olio bollito e cotto, continoando di
ridarvelo su, sino a tanto che non voglia piu berepi, secco, si gli da di mestica o imprimatura,
come si disse nel capitolo avanti a questo. Cid fasecco, possono gli artefici calcare o disegnar

e tale opera come la tavola condurre al fine, tdoeamescolato continuo nei colori un poco di
vernice, perché facendo questo non accade poicagtai L'altro modo e che I'artefice di stucco di
marmo e di matton pesto finissimo fa un arriccete sia pulito, e lo rade col taglio della cazzuola
perché il muro ne resti ruvido; appresso gli da mran d’olio di seme di lino, e poi fa in una
pignatta una mistura di pece greca e mastico ecgegnossa, e quella bollita, con un pennel grosso
si da nel muro; poi si distende per quello con eszuola da murar che sia di fuoco; questa intasa i
buchi dell'arricciato, e fa una pelle piu unita pérmuro. E poi ch’e secca, si va dandole
d’'imprimatura o di mestica, e si lavora nel moddioario dell'olio, come abbiamo ragionato. E
perché la sperienza di molti anni mi ha inseghaime si possa lavorar a olio in sul muro,
ultimamente ho seguitato nel dipigner le sale, camsealtre stanze del palazzo del duca Cosimo, il
modo che in questo ho per I'adietro molte volteutenil qual modo, brevemente, & questo: facciasi
I'arricciato, sopra il quale si ha da far I'intormadi calce, di matton pesto e di rena, e si lasccar
bene affatto; cio fatto, la materia del secondoriato sia calce, matton pesto stiacciato bene, e
schiuma di ferro, perché tutte e tre queste case, d@i ciascuna il terzo, incorporate con chiara
d’'uova battute quanto fa bisogno, et olio di semknd, fanno uno stucco tanto serrato, che non si
puo disiderar in alcun modo migliore. Ma bisognaddeavvertire di non abbandonare l'intonaco
mentre la materia e fresca, perché fenderebbe iti moghi; anzi € necessario, a voler che si
conservi buono, non se gli levar mai d’intorno dancazzuola o vero mestola o cucchiara che
vogliam dire, insino a che non sia del tutto pofieate disteso come ha da stare. Secco poi che sia
questo intonaco, e datovi sopra d’'imprimatura o tio&s si condurranno le figure e le storie
perfettamente, come l'opere del detto palazzo etemaltre possono chiaramente dimostrare a
ciascuno.

Cap. XXl
Del dipignere a olio su le tele.

Gli uomini per potere portare le pitture di paesepaese, hanno trovato la comodita delle tele
dipinte, come quelle che pesano poco, et avvolteo sagevoli a trasportarsi. Queste a olio,
perch’elle siano arrendevoli, se non hanno a demmae non s’ingessano, atteso che il gesso vi
crepa su arrotolandole; pero si fa una pasta gidaron olio di noce, et in quello si metteno due o
tre macinate di biacca; e quando le tele hannooatret o quattro mani di colla, che sia dolce,
ch’abbia passato da una banda all’altra, con uteltwisi da questa pasta, e tutti i buchi vengono
con la mano dell'artefice a turarsi. Fatto cio,lsela una o due mani di colla dolce, e da poi la



mestica o0 imprimatura; et a dipignervi sopra she¢igdl medesimo modo che agl’altri di sopra
racconti. E perché questo modo e paruto agevolemenodo, si sono fatti non solamente quadri
piccioli per portare attorno, ma ancora tavole ltirieet altre opere di storie, grandissime, come s
vede nelle sale del palazzo di S. Marco di Vineeiaaltrove, avenga che dove non arriva la
grandezza delle tavole, serve la grandezza e 'homdo delle tele.

Cap. XXIV
Del dipingere in pietra a olio, e che pietre sianone.

E cresciuto sempre lo animo a’ nostri arteficiguittfaccendo che il colorito a olio, oltra I'averl
lavorato in muro, si possa volendo lavorare ansorde pietre; delle quali hanno trovato nella
riviera di Genova quella spezie di lastre che noemimo nella architettura che sono attissime a
questo bisogno; perché per esser serrate in sé avpee la grana gentile pigliano il pulimento
piano. In su queste hanno dipinto modernamentei gui@sti e trovato il modo vero da potere
lavorarvi sopra. Hanno provate poi le pietre pneficome mischi di marmo, serpentini e porfidi, et
altre simili, che sendo liscie e brunite, vi saatta sopra il colore. Ma nel vero, quando la pisiia
ruvida et arida, molto meglio inzuppa e pigliaikobollito et il colore dentro; come alcuni pipemi
vero piperigni gentili, i quali quando siano battudl ferro e non arrenati con rena o sasso dj sifi
possono spianare con la medesima mistura che riddi&rricciato, con quella cazzuola di ferro
infocata. Percio che a tutte queste pietre nondacckar colla in principio, ma solo una mano
d’'imprimatura di colore a olio, cioe mestica; eceche ella sia, si pud cominciare il lavoro a suo
piacimento. E chi volesse fare una storia a olidaspietra, puo torre di quelle lastre genovesi e
farle fare quadre, e fermarle nel muro co’ perpiraauna incrostatura di stucco, distendendo bene la
mestica in su le commettiture, di maniera che agaea farsi per tutto un piano di che grandezza
I'artefice ha bisogno. E questo e il vero modo ahdurre tali opre a fine; e, finite, si puo a geell
fare ornamenti di pietre fini, di misti e d’altriarmi; le quali si rendono durabili in infinito, puiré
con diligenza siano lavorate; e possonsi e norossqno vernicare, come altrui piace, perché la
pietra non prosciuga, cioe non sorbisce quanta favola e la tela, e si difende da’ tarli, il cfan

fa il legname.

Cap. XXV

Del dipignere nelle mura di chiaro e scuro di vagieette; e come si contrafanno le cose di bronzo;
e delle storie di terretta per archi o per festelk, che é chiamato a guazzo et a tempera.

Vogliono i pittori che il chiaroscuro sia una fornga pittura che tragga piu al disegno che al
colorito, perché cio e stato cavato dalle statumalimo contrafacendole, e dalle figure di bronzo et
altre varie pietre; e questo hanno usato di falie f&ciate de’ palazzi e case in istorie, mostcand
che quelle siano contrafatte, e paino di marmo pietra con quelle storie intagliate; o veramente
contrafacendo quelle sorti di spezie di marmo digmre di pietra verde, e granito rosso e bigio, o
bronzo, o altre pietre, come par loro meglio, sis@ccommodati in pitu spartimenti di questa
maniera; la qual’é oggi molto in uso per fare lecadelle case e de’ palazzi, cosi in Roma come
per tutta Italia. Queste pitture si lavorano in duedi, prima in fresco, che € la vera, o in tele pe
archi, che si fanno nell’entrate de’ principi nedia e ne’ trionfi, o negli apparati delle festelelle
comedie, perché in simili cose fanno bellissimoered Trattaremo prima della spezie e sorte del
fare in fresco, poi diremo de I'altra. Di questatsdli terretta si fanno i campi con la terra d& fa
vasi, mescolando quella con carbone macinato o aéiro per far 'ombre piu scure, e bianco di
trevertino con piu scuri e piu chiari, e si lumegg col bianco schietto, e con ultimo nero a ultimi
scuri finite. Vogliono avere tali specie fierezzlisegno, forza, vivacita e bella maniera, et essere
espresse con una gagliardezza che mostri arte staoto, perché si hanno a vedere et a conoscere
di lontano. E con queste ancora s’'imitino le figdiebronzo, le quali col campo di terra gialla e



rossa s'abbozzano, e con piu scuri di quello neasso e giallo si sfondano, e con giallo schisito
fanno i mezzi, e con giallo e bianco si lumeggidaali queste hanno i pittori le facciate e le tori
di quelle con alcune statue tramezzate, che intgugEsere hanno grandissima grazia. Quelle poi
che si fanno per archi, comedie, o feste, si lavof@oi che la tela sia data di terretta, cioe diliqu
prima terra schietta da far vasi temperata coragellbisogna che essa tela sia bagnata di dietro
mentre |'artefice la dipigne, accio che con quehpa di terretta unisca meglio li scuri et i chiari
della opera sua; e si costuma temperare i nerudileg con un poco di tempera; e si adoperano
biacche per bianco, e minio per dar rilievo alleseeache paiono di bronzo, e giallolino per
lumeggiare sopra detto minio; e per i campi e pesauri le medesime terre gialle e rosse, et |
medesimi neri che io dissi nel lavorare a fresayali fanno mezzi et ombre. Ombrasi ancora con
altri diversi colori altre sorte di chiari e scuepme con terra d’'ombra, alla quale si fa la téardt
verde terra e gialla e bianco; similmente con teena, che € un’altra sorte di verde terra e rodra,

la chiamano verdaccio.

Cap. XXVI

Degli sgraffiti delle case che reggono a I'acquallp che si adoperi a fargli, e come si lavorieo |
grottesche nelle mura.

Hanno i pittori un’altra sorte di pittura che € alfjgo e pittura insieme, e questo si domanda
sgraffito, e non serve ad altro che per ornameritiatiate, di case e palazzi, che piu brevemente s
conducono con questa spezie, e reggono all’acqueasnente; perché tutt’i lineamenti invece di
essere disegnati con carbone o con altra mateniessono tratteggiati con un ferro dalla mano del
pittore; il che si fa in questa maniera: pigliaaochlcina mescolata con la rena, ordinariamente, e
con paglia abbruciata la tingono d’uno scuro chagaein un mezzo colore che trae in argentino, e
verso lo scuro un poco piu che tinta di mezzo, ® qoesta intonacano la facciata. E fatto cio e
pulita, col bianco della calce di trevertino, l'ilmbcano tutta, et imbiancata ci spolverano su i
cartoni, o vero disegnano quel che ci vogliono ;fagedi poi aggravando col ferro, vanno
dintornando e tratteggiando la calce; la qualerekssotto di corpo nero, mostra tutti i graffi del
ferro come segni di disegno. E si suole ne’ campujuegli radere il bianco, e poi avere una tinta
d’acquerello scuretto molto acquidoso, e di qudloe per gli scuri, come si desse a una carta; |l
che di lontano fa un bellissimo vedere: ma il cajrggoci e grottesche o fogliami, si sbattimenta,
cioé ombreggia con quello acquerello. E questdavdro, che per esser dal ferro graffiato, hanno
chiamato i pittori sgraffito. Restaci or a ragiomalelle grottesche che si fanno sul muro, dunque,
guelle che vanno in campo bianco. Non ci essencknilpo di stucco per non essere bianca la calce,
si da per tutto sottiimente il campo di biancoa#d cio, si spolverano e si lavorano in fresco di
colori sodi, perché non arebbono mai la grazia afwrio quelle che si lavorano su lo stucco. Di
guesta spezie possono essere grottesche grost@i,desguali vengono fatte nel medesimo modo
che si lavorano le figure a fresco o in muro.

Cap. XXVII
Come si lavorino le grottesche su lo stucco.

Le grottesche sono una spezie di pitture licenzeosdicole molto, fatte dagl’antichi per ornamenti
di vani, dove in alcuni luoghi non stava bene afine cose in aria; per il che facevano in quelle
tutte sconciature di mostri, per strattezza detltura e per gricciolo e ghiribizzo degli artefici;
quali fanno in quelle, cose senza alcuna regoliacapdo a un sottilissimo filo un peso che non si
puo reggere, a un cavallo le gambe di foglie, @ aamo le gambe di gru, e infiniti sciarpelloni e
passerotti; e chi piu stranamente se gli immaginauello era tenuto piu valente. Furono poi
regolate, e per fregi e spartimenti fatto belligsamdari; cosi di stucchi mescolarono quelle con la
pittura. E si innanzi ando questa pratica, cheam&e in ogni luogo dove i Romani risedevano, ve



n'eé ancora conservato qualche vestigio. E nel vecche d'oro et intagliate di stucchi, elle sono
opera allegra e dilettevole a vedere. Queste srdao di quattro maniere: I'una lavora lo stucco
schietto; l'altra fa gli ornamenti soli di stuceddipigne le storie ne’ vani e le grottesche regiyla
terza fa le figure parte lavorate di stucco e pdipinte di bianco e nero, contrafacendo cammei e
altre pietre. E di questa spezie grottesche e Isitgz n'é visto e vede tante opere lavorate da’
moderni, i quali con somma grazia e bellezza haaharnato le fabbriche piu notabili di tutta
I'ltalia, che gli antichi rimangono vinti di grandgacio. L'ultima, finalmente, lavora d’acquerello
in su lo stucco, campando il lume con esso, et andwlo con diversi colori. Di tutte queste sorti
che si difendono assai dal tempo, se ne veggore datiche in infiniti luoghi a Roma et a
Pozzuolo vicino a Napoli. E questa ultima sort@wed anco benissimo lavorare con colori sodi a
fresco, lasciando lo stucco bianco per campo a tuteste, che nel vero hanno in sé bella grazia; e
fra esse si mescolano paesi che molto danno lorballiegro, e cosi ancora storiette di figure
piccole colorite. E di questa sorte oggi in Italeesono molti maestri che ne fanno professioni@, et
esse sono eccellenti.

Cap. XXVIII
Del modo del mettere d’oro a bolo et a mordentajtatmodi.

Fu veramente bellissimo segreto et investigaziatfistia il trovar modo che 'oro si battesse in
fogli si sottiimente che per ogni migliaio di pebaittuti, grandi un ottavo di braccio per ogni wers
bastasse fra l'artificio e I'oro il valore solo séi scudi. Ma non fu punto meno ingegnosa cosa il
trovar modo a poterlo talmente distendere sop@gedso, che il legno, od altro ascostovi sotto,
paresse tutto una massa doro; il che si fa in tquesaniera: ingessasi il legno con gesso
sottilissimo, impastato con la colla piu tosto @olthe cruda, e vi si da sopra grosso piu mani,
secondo che il legno e lavorato bene o male; maolso il gesso e pulito, con la chiara dell’uovo
schietta, sbattuta sottiimente con l'acqua, demtsowempera il bolo armeno macinato ad acqua
sottilissimamente, e si fa il primo acquidoso, glamo dirlo liquido e chiaro, e I'altro appresso
piu corpulento. Poi si da con esso almanco treevadipra il lavoro, fino a che e’ lo pigli per tutto
bene; e bagnando di mano in mano con un pennati@cqua pura dove € dato il bolo, vi si mette
su l'oro in foglia il quale subito si appicca a gueolle; e quando egli € soppasso, non secco, Si
brunisce con una zanna di cane o di lupo, sinchdiventi lustrante e bello. Dorasi ancora in
un’altra maniera che si chiama a mordente, il ¢cla@lgpera ad ogni sorte di cose, pietre, legre, tel
metalli d’ogni spezie, drappi e corami, e non sinsce come quel primo. Questo mordente che ¢ la
maestra che lo tiene, si fa di colori seccaticalia di varie sorti, e di olio cotto con la vernice
dentrovi, e dassi in sul legno che ha avuto prima whani di colla. E poi che il mordente e dato
cosi, non mentre che egli € fresco ma mezzo sgcsbmette su 'oro in foglie. || medesimo si pud
fare ancora con 'orminiaco quando s’ha frettegsitche, mentre si da, € buono; e questo serve piu
a fare selle, arabeschi et altri ornamenti, chaltad. Si macina ancora di questi fogli in una tadr
vetro con un poco di mele e di gomma, che servaiaiatori, et a infiniti che col pennello si
dilettano fare proffili e sottilissimi lumi nelletpure. E tutti questi sono bellissimi segreti, pex la
copia di essi non se ne tiene molto conto.

Cap. XXIX
Del musaico de’ vetri, et a quello che si conosbeiono e lodato.

Essendosi assai largamente detto di sopra nel pitata che cosa sia il musaico, e come €’ si
faccia, continuandone qui quel tanto che €& propetla pittura, diciamo che egli € maestria
veramente grandissima condurre i suoi pezzi cotanith che egli apparisca di lontano per onorata
pittura e bella; atteso che in questa spezie dirtabisogna e pratica e giudizio grande con una

profondissima intelligenza nell’arte del disegnergné chi offusca ne’ disegni il musaico con la



copia et abbondanza delle troppe figure nelleis®icon le molte minuterie de’ pezzi, le confonde.
E pero bisogna che il disegno de’ cartoni che gsp ei fanno sia aperto, largo, facile, chiaro e di
bonta e bella maniera continuato. E chi intendedmgno la forza degli sbattimenti e del dare
pochi lumi et assai scuri, con fare in quelli cggiezze o campi, costui sopra d’ogni altro lo fara
bello e bene ordinato. Vuole avere il musaico loddtiarezza in sé con certa unita scurita verso
'ombre, e vuole essere fatto con grandissima eéisone lontano dall’occhio, accio che lo stimi
pittura e non tarsia commessa. Laonde, i musagiathnno queste parti saranno buoni e lodati da
ciascheduno; e certo e che il musaico e la piukdleraittura che sia. Impero che I'altra col tempo
si spegne, e questa nello stare fatta di contifaczende; et inoltre la pittura manca e si consuma
per se medesima, ove il musaico per la sua lunighasgta si pud quasi chiamare eterno. Per lo che
scorgiamo noi in esso non solo la perfezione dedsttavecchi, ma quella ancora degli antichi,
mediante quelle opere che oggi si riconosconoatalloro; come nel tempio di Bacco a S. Agnesa
fuor di Roma, dove € benissimo condotto tutto quelie vi & lavorato; similmente a Ravenna n'e
del vecchio bellissimo in piu luoghi, et a VinemiaS. Marco, a Pisa nel Duomo, et a Fiorenza in S.
Giovanni, la tribuna: ma il piu bello di tutti e gjlo di Giotto nella nave del portico di S. Pierio d
Roma, perché veramente in quel genere e cosa rasac@® ne’ moderni quello di Domenico del
Ghirlandaio sopra la porta di fuori di Santa Madeal Fiore che va alla Nunziata. Preparansi
adunque i pezzi da farlo in questa maniera: quaadornaci de’ vetri sono disposte e le padelle
piene di vetro, se li vanno dando i colori, a cisec padella il suo; avvertendo sempre che da un
chiaro bianco che ha corpo e non € trasparentnsiuchino i piu scuri di mano in mano, in quella
stessa guisa che si fanno le mestiche de’ colordypegnere ordinariamente. Appresso, quando il
vetro e cotto e bene stagionato, e le mestiche sondotte e chiare e scure e d’ogni ragione, con
certe cucchiaie lunghe di ferro si cava il vetrlloae si mette in su uno marmo piano, e sopra con
un altro pezzo di marmo si schiaccia pari, e séanao rotelle che venghino ugualmente piane, e
restino di grossezza la terza parte dell’altezza diito. Se ne fa poi con una bocca di cane doferr
pezzetti quadri tagliati, et altri col ferro calttbo spezzano, inclinandolo a loro modo. | medesimi
pezzi diventano lunghi e con uno smeriglio si &ugh: il simile si fa di tutti i vetri che hanno di
bisogno, e se n'empiono le scatole, e si tengodmati come si fa i colori quando si vuole lavorare
a fresco, che in vari scodellini si tiene separatate la mestica delle tinte piu chiare e piu s@are
lavorare. Ecci un’altra spezie di vetro che si adqger lo campo e per i lumi de’ panni che si mette
d’oro. Questo quando lo vogliano dorare, piglianeltp piastre di vetro che hanno fatto, e con
acqua di gomma bagnano tutta la piastra del vetpi vi mettono sopra i pezzi d’oro; fatto cio,
mettono la piastra su una pala di ferro, e quediédarbocca della fornace, coperta prima con un
vetro sottile tutta la piastra di vetro che hannessa d’oro, e fanno questi coperchi o di bocce o a
modo di fiaschi spezzati, di maniera che un pezmpra tutta la piastra; e lo tengono tanto nel
fuoco, che vien quasi rosso, ed in un tratto caslmd’oro viene con una presa mirabile a
imprimersi nel vetro e fermarsi, e regge all’acgia ogni tempesta: poi questo si taglia et ordina
come l'altro di sopra. E per fermarlo nel muro wsanfare il cartone colorito et alcuni altri senza
colore; il quale cartone calcano o segnano a pezz®zzo in su lo stucco, e di poi vanno
commettendo appoco appoco quanto vogliono faremmedaico. Questo stucco per esser posto
grosso in su l'opera, gli aspetta duoi di e quattezondo la qualita del tempo, e fassi di trenerti

di calce, mattone pesto, draganti e chiara d’'ueviattolo, tengono molle con pezze bagnate. Cosi
dunque pezzo per pezzo tagliano i cartoni nel mato,disegnano su lo stucco calcando; finché poi
con certe mollette si pigliano i pezzetti degli #ima si commettono nello stucco, e si lumeggiano
lumi, e dassi mezzi a’ mezzi, e scuri agli scuontcafacendo lI'ombre, i lumi et i mezzi
minutamente come nel cartone; e cosi lavorando dibgenza si conduce a poco a poco a
perfezione. E chi piu lo conduce unito, si cheoenit pulito e piano, colui € piu degno di loda e
tenuto da piu degli altri. Impero sono alcuni tadii@yenti al musaico che lo conducono di maniera
che egli apparisce pittura a fresco. Questo, fatf@esa, indura talmente il vetro nello stucce ch
dura in infinito come ne fanno fede i musaici amtiche sono in Roma e quelli che sono vecchi; et
anco nell'una e nell’altra parte i moderni ai dstton’hanno fatto del maraviglioso.



Cap. XXX

Dellistorie e delle figure che si fanno di commesse’ pavimenti, ad imitazione delle cose di
chiaro e scuro.

Hanno aggiunto i nostri moderni maestri al musalcpezzi piccoli un’altra specie di musaici di
marmi commessi, che contrafanno le storie dipimtehéaroscuro; e questo ha causato il desiderio
ardentissimo di volere che e’ resti nel mondo avera dopo, se pure si spegnessero l'altre spezie
della pittura, un lume che tenga accesa la mendefipittori moderni; e cosi hanno contrafatto con
mirabile magisterio storie grandissime, che nom sblpotrebbono mettere ne’ pavimenti dove si
camina, ma incrostarne ancora le facce delle mieragld’i palazzi, con arte tanto bella e
meravigliosa, che pericolo non sarebbe, ch’el tecgmsumasse il disegno di coloro che sono rari
in questa professione; come si puo vedere nel Dutind@ena cominciato prima da Duccio Sanese
e poi da Domenico Beccafumi a’ di nostri seguitgttaugumentato. Questa arte ha tanto del buono
e del nuovo e del durabile, che per pittura commeés$ianco e nero poco piu si puote desiderare
di bonta e di bellezza. Il componimento suo si ifarel sorte marmi che vengono de’ monti di
Carrara; I'uno de’ quali e bianco finissimo e calwdil’altro non e bianco, ma pende in livido, che
fa mezzo a quel bianco; et il terzo € un marmoobdjitinta che trae in argentino, che serve per
iscuro. Di questi volendo fare una figura, se neirfacartone di chiaro e scuro con le medesime
tinte; e cio fatto, per i dintorni di que’ mezzseuri e chiari, a’ luoghi loro si commette nel mezz
con diligenza il lume di quel marmo candido, e ¢asezzi, e gli scuri allato a quei mezzi, secondo
i dintorni stessi che nel cartone ha fatto I'adefi E quando cio hanno commesso insieme, e
spianato di sopra tutti i pezzi de’ marmi cosi ahieome scuri e come mezzi, piglia I'artefice che
ha fatto il cartone un pennello di nero tempergt@mndo tutta I'opra e insieme commessa in terra, e
tutta sul marmo la tratteggia e proffila dove satioscuri, a guisa che si contorna, tratteggia e
proffila con la penna una carta che avesse disagtiathiaroscuro. Fatto cio lo scultore viene
incavando coi ferri tutti quei tratti e proffili ehil pittore ha fatti, e tutta I'opra incava dova h
disegnato di nero il pennello. Finito questo, siramd ne’ piani a pezzi a pezzi; e finito, con una
mistura di pegola nera bollita o asfalto e nerdedia, si riempiono tutti gli incavi che ha fatbi |
scarpello; e poi che la materia € fredda et ha fptesa, con pezzi di tufo vanno levando e
consumando cio che sopra avanza, e con rena, attmgua si va arrotando e spianando tanto,
che il tutto resti ad un piano, cioe il marmo stess il ripieno: il che fatto, resta I'opera in una
maniera ch’ella pare veramente pittura in pianoha&tin sé grandissima forza con arte e con
maestria. Laonde € ella molto venuta in uso pesuka bellezza et ha causato ancora che molti
pavimenti di stanze oggi si fanno di mattoni, clame una parte di terra bianca, cioe di quella che
trae in azzurrino quando ella é fresca e cottanda/bianca, e I'altra della ordinaria da fare nmatto
che viene rossa quando ella é cotta. Di questesddesi sono fatti pavimenti commessi di varie
maniere a spartimenti; come ne fanno fede le sgalpa Roma al tempo di Raffaello da Urbino, et
ora ultimamente molte stanze in Castello S. Agndlm/e si sono con i medesimi mattoni fatte
imprese di gigli commessi di pezzi, che dimostrBaome di papa Paulo, e molte altre imprese: et
in Firenze il pavimento della libreria di S. Lorentatta fare dal duca Cosimo, e tutte sono state
condotte con tanta diligenza, che piu di bello sopud desiderare in tale magisterio: e di tutte
gueste cose commesse fu cagione il primo musaiquerEhé dove si € ragionato delle pietre e
marmi di tutte le sorte, non si e fatto menzionalaini misti nuovamente trovati dal signor duca
Cosimo, dico che I'anno 1563 sua Eccellenza haatoowei monti di Pietrasanta presso alla villa di
Stazzema un monte che gira 2 miglia et altissimaul prima scorza € di marmi bianchi ottimi per
fare statue. Il disotto € un mischio rosso e gieidi, e quello che é piu a dentro & verdiccio, nero
rosso e giallo con altre varie mescolanze di cpbtutti sono in modo duri, che quanto piu si va a
dentro si trovano maggiori saldezze, et insinoawisi vede da cavar colonne di quindici in venti
braccia. Non se n’e ancor messo in uso, percha tittavia facendo d’ordine di sua Eccellenza una
strada di tre miglia, per potere condurre questinmalalle dette cave alla marina, i quali mischi
saranno, per quello che si vede, molto a propg&tgavimenti.



Cap. XXXI

Del musaico di legname, cioé delle tarsie; e daditie che si fanno di legni tinti e commessi a
guisa di pitture.

Quanto sia facil cosa lI'aggiugnere all'invenziom’ gassati qualche nuovo trovato sempre assai
chiaro ce lo dimostra non solo il predetto commedsopavimenti, che senza dubbio vien dal
musaico, ma le stesse tarsie ancora, e le figurarde varie cose, che a similitudine pur del
musaico e della pittura sono state fatte da’ nagcdchi di piccoli pezzetti di legno commessi et
uniti insieme nelle tavole del noce e colorati ddanente; il che i moderni chiamano lavoro di
commesso, benché a’ vecchi fosse tarsia. Le migase che in questa spezie gia si facessero
furono in Firenze nei tempi di Filippo di ser Brillesco e poi di Benedetto da Maiano; il quale,
nientedimanco, giudicandole cosa disutile, si levautto da quelle, come nella vita sua si dira.
Costui, come gli altri passati, le lavoro solamedit@ero e di bianco; ma fra’ Giovanni Veronese,
che in esse fece gran frutto, largamente le miglid&ndo vari colori a’ legni con acque e tinte
bollite e con olii penetrativi, per avere di legreamchiari e gli scuri variati diversamente, come
nella arte della pittura, e lumeggiando con bias&imo legno di silio sottiimente le cose sue.
Questo lavoro ebbe origine primieramente nellegetive, perché quelle avevano termine di canti
vivi, che commettendo insieme i pezzi facevanordfipp, e pareva tutto d’'un pezzo il piano
dell'opra loro, sebbene e’ fosse stato di piu dianiLavorarono pero di questo gli antichi ancora
nelle incrostature delle pietre fini, come apertateesi vede nel portico di S. Pietro, dove € una
gabbia con un uccello in un campo di porfido etdéapietre diverse, commesse in quello con tutto
il resto degli staggi e delle altre cose. Ma paees il legno piu facile e molto piu dolce a questo
lavoro, hanno potuto i maestri nostri lavorarne abhbondantemente et in quel modo che hanno
voluto. Usarono gia per far 'ombre abbronzarle fimdco da una banda, il che bene imitava
'ombra; ma gli altri hanno usato di poi olio dilfmet acque di solimati e di arsenichi, con lelgua
cose hanno dato quelle tinture che eglino stessndwavoluto, come si vede nell'opre di fra’
Damiano in S. Domenico di Bologna. E perché tatdgasione consiste solo ne’ disegni che siano
atti a tale esercizio, pieni di casamenti e di ads® abbino i lineamenti quadrati, e si possa er v
di chiari e di scuri dare loro forza e rilievo, Imato fatto sempre persone che hanno avuto piu
pacienza che disegno. E cosi s’@ causato che rop#ees vi si sono fatte, e si sono in questa
professione lavorate storie di figure, frutti eiraali, che in vero alcune cose sono vivissime, ma
per essere cosa che tosto diventa nera e non f@osé&aon la pittura, essendo da meno di quella, e
poco durabile per i tarli e per il fuoco, € tendémpo buttato invano, ancora che e’ sia pure
lodevole e maestrevole.

Cap. XXXII

Del dipignere le finestre di vetro, e come elleeanduchino co’ piombi e co’ ferri da sostenerle
senza impedimento delle figure.

Costumarono gia gl'antichi, ma per gli uomini graadilmeno di qualche importanza, di serrare le
finestre in modo che, senza impedire il lume, norentrassero i venti o il freddo; e questo
solamente ne’ bagni loro, ne’ sudatoi, nelle saufeegli altri luoghi riposti, chiudendo le apertare
vani di quelle con alcune pietre trasparenti, cameo le agate, gli alabastri et alcuni marmi teneri
che sono mischi o che traggono al gialliccio. Maaderni che in molto maggior copia hanno avuto
le fornaci de’ vetri, hanno fatto le finestre ditne di occhi, e di piastre, a similitudine od
imitazione di quelle che gli antichi fecero di pete con i piombi accanalati da ogni banda le
hanno insieme serrate e ferme, e ad alcuni fergsmeelle muraglie a questo proposito, o
veramente ne’ telai di legno, le hanno armate eter come diremo. E dove elle si facevano nel
principio semplicemente d’occhi bianchi, e con dng@nchi oppur colorati, hanno poi imaginato



gli artefici fare un musaico de le figure di questiri diversamente colorati e commessi ad uso di
pittura. E talmente si & assottigliato I'ingegnccin, che e’ si vede oggi condotta questa arteedell
finestre di vetro a quella perfezzione, che neliele si conducono le belle pitture unite di cokori
pulitamente dipinte; si come nella vita di Guglielnda Marzille franzese largamente
dimostrerremo. Di questa arte hanno lavorato madfi@aminghi et i Franzesi, che I'altre nazioni;
atteso che eglino, come investigatori delle codefud®o e de’ colori, hanno ridotto a cuocere a
fuoco i colori che si pongono in sul vetro, a cagiche il vento I'aria e la pioggia non le offenda
maniera alcuna; dove gia costumavano dipigner guakltolori velati con gomme et altre tempere
che col tempo si consumavano; et i venti le neblbiacque se le portavano di maniera, che altro
non vi restava che il semplice colore del vetro. M#la eta presente veggiamo noi condotta questa
arte a quel sommo grado, oltra il quale non sigp@ena desiderare perfezione alcuna di finezza, di
bellezza e di ogni particularita che a questo pessare; con una delicata e somma vaghezza, non
meno salutifera, per assicurare le stanze da’ eeddll’arie cattive, che utile e comoda, per lzelu
chiara e spedita che per quella ci si appreserdeo ¥ che, per condurle che elle siano tali,
bisognano primieramente tre cose, cioe: una lurairtcssparenza ne’ vetri scelti, un bellissimo
componimento di cio che vi si lavora et un coloafmerto senza alcuna confusione. La trasparenza
consiste nel saper fare elezione di vetri che silacai per se stessi; et in cio meglio sono i
franzesi, fiaminghi et inghilesi, che i veniziapgrché i fiaminghi sono molto chiari, et i venizian
molto carichi di colore; e quegli che son chiadpmbrandoli di scuro, non perdono il lume del
tutto, tale che e’ non traspaino nell’'ombre lorca mveniziani, essendo di loro natura scuri, et
oscurandoli di piu con I'ombre, perdono in tuttottasparenza. Et ancora che molti si dilettino
d’averli carichi di colori artifiziatamente sopregtvi, che sbattuti dall’aria e dal sole mostrammm n
so che di bello, piu che non fanno i colori natinaleglio € nondimeno aver i vetri di loro natura
chiari che scuri, accio che dalla grossezza dereahon rimanghino offuscati. A condurre questa
opera bisogna avere un cartone disegnato conipdufile siano i contorni delle pieghe de’ panni e
delle figure, i quali dimostrino dove si hanno ancoettere i vetri; di poi si pigliano i pezzi de'tvie
rossi, gialli, azzurri e bianchi e si scompartisc@econdo il disegno, per panni o per carnagioni,
come ricerca il bisogno. E per ridurre ciascunatpgadi essi vetri alle misure disegnate sopra |l
cartone, si segnano detti pezzi in dette piastosate sopra il detto cartone, con un pennello di
biacca, et a ciascun pezzo s’assegna il suo nupsenatrovargli piu facilmente nel commettergli; i
quali numeri, finita I'opera, si scancellano. Fafjwesto, per tagliargli a misura si piglia un ferro
appuntato affocato, con la punta del quale avemitoapcon una punta di smeriglio intaccata
alquanto la prima superficie dove si vuole comirgi& con un poco di sputo bagnatovi, si va con
esso ferro lungo que’ dintorni, ma alquanto diszost a poco a poco muovendo il predetto ferro, il
vetro si inclina e si spicca dalla piastra. Di pon una punta di smeriglio si va rinettando dettizp

e levandone il superfluo, e con un ferro, che @&rmlano grisatoio o vero topo, si vanno rodendo i
dintorni disegnati, tale ch’e’ venghino giusti datgrli commettere per tutto. Cosi, dunque,
commessi i pezzi di vetro, in su una tavola piandigendono sopra il cartone e si comincia a
dipignere per i panni 'ombra di quegli la qualeol/assere di scaglia di ferro macinata, e d’urgaltr
ruggine che alle cave del ferro si trova, la quatessa, o vero matita rossa e dura macinata, e con
gueste si ombrano le carni, cangiando quelle ca aao0sso, secondo che fa bisogno. Ma prima é
necessario alle carni velare con quel rosso tuttr, e con quel nero fare il medesimo a’ param ¢
temperargli con la gomma, a poco a poco dipignenelolombrandoli come sta il cartone. Et
appresso dipinti che e’ sono, volendoli dare luiiifsi ha un pennello di setole corto e sottile, e
con quello si graffiano i vetri in su il lume, evéesi di quel panno che aveva dato per tutto il prim
colore, e con l'asticciuola del pennello si va lggiendo i capedli, le barbe, i panni, i casamenti e
paesi come tu vuoi. Sono pero in questa opera rddfteulta, e chi se ne diletta pud mettere varii
colori sul vetro; perché segnando su un coloreorass fogliame o cosa minuta, volendo che a
fuoco venga colorito d’altro colore, si pud squaenguel vetro quanto tiene il fogliame, con la
punta d’'un ferro che levi la prima scaglia del gettioé il primo suolo, e non la passi; perché
faccendo cosi, rimane il vetro di color biancogegk da poi quel rosso fatto di piu misture, cleé n
cuocere mediante lo scorrere diventa giallo. E guaispuo fare su tutti i colori; ma il giallo méeml



riesce sul bianco che in altri colori, I'azzurraampirlo divien verde nel cuocerlo, perché il gial
I'azzurro mescolati fanno color verde. Questo gialbn si da mai se non dietro dove non é dipinto,
perché mescolandosi e scorrendo guasterebbe essblabbe con quello, il quale cotto rimane
sopra grosso il rosso, che raschiato via con uro fer lascia giallo. Dipinti che sono i vetri,
vogliono esser messi in una tegghia di ferro consualo di cenere stacciata e calcina cotta
mescolata, et a suolo a suolo i vetri parimenttesii® ricoperti dalla cenere istessa, poi podti ne
fornello, il quale a fuoco lento a poco a pocoaidati, venga a infocarsi la cenere e i vetri, pérc
colori che vi sono su infocati inrugginiscono e rsono, e fanno la presa sul vetro. Et a questo
cuocere bisogna usare grandissima diligenza, pdrtio@po fuoco violento li farebbe crepare, et il
poco non li cocerebbe; né si debbono cavare, filehp@adella o tegghia dove e’ sono non si vede
tutta di fuoco, e la cenere con alcuni saggi sagra,si vegga quando il colore é scorso. Fattoscio,
buttano i piombi in certe forme di pietra o di ferr quali hanno due canali, cioe da ogni lato uno,
dentro al quale si commette e serra il vetro, @iailano e dirizzano, e poi su una tavola si
conficcano et a pezzo per pezzo s'impiomba tut@edia in piu quadri, e si saldano tutte le
commettiture de’ piombi con saldatoi di stagnanedlcune traverse dove vanno i ferri si mette fili
di rame impiombati, accio che possino reggere aretjopra; la quale s’arma di ferri che non siano
al dritto delle figure, ma torti secondo le comntete di quelle, a cagione che e’ non impedischino
il vederle. Questi si mettono con inchiovaturefee che reggono il tutto, e non si fanno quada m
tondi, accio impedischino manco la vista; e dadada di fuori si mettono alle finestre, e ne’ buchi
delle pietre s'impiombano, e con fili di rame, ae piombi delle finestre saldati siano a fuoco, si
legano fortemente. E perché i fanciulli o altri isdgmenti non le guastino, vi si mette dietro una
rete di filo di rame sottile. Le quali opre se rfoesero in materia troppo frangibile, durerebboho a
mondo infinito tempo. Ma per questo non resta &rgel non sia difficile, artificiosa, e bellissima.

Cap. XXXIII

Del niello e come per quello abbiamo le stampeadia; e come s’intaglino gl'argenti, per fare gli
smalti di basso rilievo, e similmente si ceselie@ftosserie.

Il niello, il quale non é altro che un disegno teggiato e dipinto su lo argento, come si dipigne e
tratteggia sottiimente con la penna, fu trovatolidagefici sino al tempo degli antichi, essendosi
veduti cavi co’ ferri ripieni di mistura negli oet argenti loro. Questo si disegna con lo stiléosu
argento che sia piano e s’intaglia col bulino, éhen ferro quadro tagliato a unghia dall’'uno degli
angoli all’altro per isbieco, che cosi calando wenso de’ canti, lo fa piu acuto e tagliente daé du
lati, e la punta di esso scorre e sottilissimamenttglia. Con questo si fanno tutte le cose cm®so
intagliate ne’ metalli per riempierle o per last@avote secondo la volonta dell’artefice. Quando
hanno dunque intagliato e finito col bulino, pigitaargento e piombo, e fanno di esso al fuoco una
cosa, che incorporata insieme € nera di colorarggibile molto e sottilissima a scorrere. Questa si
pesta e si pone sopra la piastra dell'argento didataglio, il qual & necessario che sia benetpuli

et accostatolo a fuoco di legne verdi, soffiandbneantici, si fa che i raggi di quello percuotino
dove e il niello; il quale per la virtu del caloi@ndendosi e scorrendo, riempie tutti gl'intagliech
aveva fatti il bulino. Appresso quando I'argentaadfreddo, si va diligentemente co’ raschiatoi
levando il superfluo, e con la pomice appoco apmdamnsuma fregandolo e con le mani e con un
cuoio, tanto che e’ si truovi il vero piano e chetutto resti pulito. Di questo lavoro
mirabilissimamente Maso Finiguerra fiorentino, dale fu raro in questa professione, come ne
fanno fede alcune paci di niello in S. GiovanniFibrenza, che sono tenute mirabili. Da questo
intaglio di bulino son derivate le stampe di ramede tante carte e italiane e tedesche veggiamo
0ggi per tutta Italia; che si come negli argeniprontava, anzi che fussero ripieni di niello, di
terra, e si buttava di zolfo, cosi gli stampatoovarono il modo del fare le carte su le stampe di
rame col torculo, come oggi abbiam veduto da esgrimersi. Ecci un’altra sorte di lavori in
argento o in oro, comunemente chiamata smaltoedpezie di pittura mescolata con la scultura; e
serve dove si mettono l'acque, si che gli smaftime in fondo. Questa dovendosi lavorare in su



I'oro ha bisogno d’oro finissimo et in su I'argentirgento almeno a lega di giulii; et € necessario
questo modo, perché lo smalto ci possa restaren@soorrere altrove che nel suo luogo: bisogna
lasciarli i profili di argento, che di sopra siasttdi e non si vegghino. Cosi si fa un rilievo g et

in contrario all’altro, accio che mettendovi gli aitn, pigli gli scuri €’ chiari di quello dall’alteza e
dalla bassezza dell'intaglio. Pigliasi poi smaltvdtri di varii colori che diligentemente si fenna

col martello, e si tengono negli scodellini conwghiarissima, separati e distinti 'uno dall'altr

E quegli che si adoperano all'oro sono differemtiqielli che servono per I'argento, e si conducono
in questa maniera: con una sottilissima palettiaagénto si pigliano separatamente gli smalti, e
con pulita pulitezza si distendono a’ luoghi loeoyi se ne mette e rimette sopra, secondo che
ragnano, tutta quella quantita che fa di mestiEadto questo, si prepara una pignatta di terra fatt
aposta, che per tutto sia piena di buchi et abb&hocca dinanzi, e vi si mette dentro la mufola,
cioe un coperchietto di terra bucato, che non leadere i carboni a basso, e dalla mufola in su si
empie di carboni di cerro, e si accende ordinarigmeNel voto che e restato sotto il predetto
coperchio, in su una sottilissima piastra di fesronette la cosa smaltata a sentire il caldo a oco
poco, e vi si tiene tanto, che, fondendosi, glilmsaorrino per tutto quasi come acqua. Il chéofat

si lascia rafreddare, e poi con una frassinell& cima pietra da dare filo ai ferri, e con rena da
bicchieri si sfrega, e con acqua chiara, finch&wivi il suo piano. E quando e finito di levare il
tutto, si rimette nel fuoco medesimo, accio il tashello scorrere I'altra volta vada per tutto.
Fassene d'un’altra sorte a mano, che si puliscegesso di Tripoli e con un pezzo di cuoio, del
quale non accade fare menzione; ma di questo 8tta,fperché essendo opra di pittura, come le
altre, m’é paruto a proposito.

Cap. XXXIV
Della tausia, cioé lavoro alla damaschina.

Hanno ancora i moderni ad imitazione degli antrainvenuto una spezie di commettere ne’ metalli
intagliati d’argento o d’oro, facendo in essi lavpiani o di mezzo o di basso rilievo, et in cio
grandemente gli hanno avanzati. E cosi abbiamotwetllo acciaio I'opere intagliate a la tausia,
altrimenti detta a la damaschina, per lavorarsicdi in Damasco e per tutto il Levante
eccellentemente. Laonde, veggiamo oggi di molthbret ottoni e rami commessi di argento et oro
con arabeschi, venuti di que’ paesi: e negli anabihiamo veduto anelli d’acciaio con mezze figure
e fogliami molto belli. E di questa spezie di lavase ne son fatte a’ di nostri armadure da
combattere, lavorate tutte d’arabeschi d’oro consmessimilmente staffe, arcioni di selle e mazze
ferrate; et ora molto si costumano i fornimentilelepade, de’ pugnali, de’ coltelli e d’ogni ferro
che si voglia riccamente ornare e guernire; e sofa: cavasi il ferro in sotto squadra, e perdaliz
martello si commette I'oro in quello, fattovi prinsatto una tagliatura a guisa di lima sottile,re c
I'oro viene a entrare ne’ cavi di quella et a fervesi. Poi con ferri si dintorna o con garbi dilieg

0 con girare di quel che si vuole, e tutte le cosdili d’oro passati per filiera si girano perférro,

e col martello s’amaccano e fermano nel modo dissdfvvertiscasi nientedimeno che i fili siano
piu grossi et i proffili piu sottili, accio si fefimo meglio in quelli. In questa professione infinit
ingegni hanno fatto cose lodevoli, e tenute mategg; e pero non ho voluto mancare di farne
ricordo, dependendo dal commettersi, et essendtuste pittura, cioé cosa che deriva dal disegno.

Cap. XXXV

De le stampe di legno e del modo di farle e dehprinventor loro, e come con tre stampe si fanno
le carte che paiono disegnate, e mostrano il lumezzo e 'ombre.

Il primo inventore delle stampe di legno di tre zigper mostrare oltra il disegno I'ombre, i mezzi
et i lumi ancora, fu Ugo da Carpi; il quale a imitme delle stampe di rame ritrovo il modo di
queste, intagliandole in legname di pero o di blossthe in questo sono eccellenti sopra tutti gli



altri legnami. Fecele dunque di tre pezzi, ponemelta prima tutte le cose proffilate e tratteggiate
nella seconda tutto quello che é tinto accanto@fifm con lo acquerello per ombra, e nella terza
lumi et il campo, lasciando il bianco della camaviece di lume, e tingendo il resto per campo.
Questa, dove e il lume et il campo, si fa in questmlo: pigliasi una carta stampata con la prima,
dove sono tutte le proffilature et i tratti, e cdmsca fresca si pone in su l'asse del pero, et
agravandola sopra con altri fogli che non sianodiynsi strofina in maniera, che quella che é fresca
lascia su l'asse la tinta di tutti i proffili delfegure; e allora il pittore piglia la biacca a gora, e da

in su’l pero i lumi; i quali dati, lo intagliatorgli incava tutti co’ ferri, secondo che sono segria
guesta é la stampa che primieramente si adopemrehéella fa i lumi et il campo, quando ella &
imbrattata di colore ad olio, e per mezzo dellgatiascia per tutto il colore, salvo che dove ella
incavata, che ivi resta la carta bianca. La secpai@ quella delle ombre, che é tutta piana e tutt
tinta di acquerello, eccetto che dove le ombre lmmo ad essere, che quivi e incavato il legno. E
la terza, che é la prima a formarsi, e quella dbpeoffilato del tutto & incavato per tutto, salebe
dove e’ non ha i proffili tocchi dal nero della pen Queste si stampano al torculo, e vi si rimetton
sotto tre volte, cioé una volta per ciascuna starsp@he elle abbino il medesimo riscontro. E
certamente che cio fu bellissima invenzione. Tgtteste professioni ed arti ingegnose si vede che
derivano dal disegno, il quale € capo necessartatth; e, non I'avendo, non si ha nulla; perché
sebbene tutti i segreti et i modi sono buoni, gquelbttimo, per lo quale ogni cosa perduta sivdro

et ogni difficil cosa per esso diventa facile; cosagotra vedere nel leggere le vite degl'arteifici,
quali dalla natura e dallo studio aiutati, hanrntofaose sopra umane per il mezzo solo del disegno.
E cosi, faccendo qui fine alla introduzzione déléearti, troppo piu lungamente forse trattate che
nel principio non mi pensai, me ne passo a scrikeyéte.



Giorgio Vasari - Le vite de' piu eccellenti architéti, pittori, et scultori italiani, da Cimabue
insino a' tempi nostri (1568)

PROEMIO DELLE VITE

lo non dubito punto che non sia quasi di tuttiggrittori commune e certissima opinione, che la
scultura insieme con la pittura fussero naturalmelai popoli dello Egitto primieramente trovate, e
che alcun’altri non siano, che attribuischino aldeale prime bozze de’ marmi et i primi rilievi
delle statue: come danno anco a’ Greci la inverzidel pennello e del colorire. Ma io dird bene
che dell'una e dellaltra arte il disegno, - chd éondamento di quelle, anzi l'istessa anima che
concepe e nutrisce in se medesima tutti i partii detglletti -, fusse perfettissimo in su I'origendi
tutte l'altre cose, quando I'altissimo Dio, fatlogran corpo del mondo et ornato il cielo de’ suoi
chiarissimi lumi, discese con l'intelletto piu gioella limpidezza dell’aere e nella solidita della
terra; e, formando 'uomo, scoperse, con la vageennione delle cose, la prima forma della
scoltura e della pittura; dal quale uomo, a manwaao, poi (ché non si de’ dire il contrario) come
da vero esemplare fur cavate le statue e le seykuia difficulta dell’attitudini e dei contorre; per

le prime pitture (qual che elle si fussero) la ndelaza, 'unione e la discordante concordia che
fanno i lumi con 'ombre. Cosi, dunque, il primo detlo onde usci la prima imagine del’'uomo fu
una massa di terra, € non senza cagione; percidl dheno architetto del tempo e della natura,
come perfettissimo, volle mostrare nella imperfegiodella materia la via del levare e
dell’aggiugnere; nel medesimo modo che soglione fabuoni scultori e’ pittori, i quali ne’ lor
modelli aggiungendo e levando riducono le impesfbtizze a quel fine e perfezzione che vogliono.
Diedegli colore vivacissimo di carne; dove s’éttratelle pitture, poi, dalle miniere della terrdi, g
istessi colori, per contraffare tutte le cose cbeaggiono nelle pitture. Bene e vero, che e’ non si
puo affermare per certo quello che ad imitazioneodi bella opera si facessino gli uomini avanti al
Diluvio in queste arti; avvegna che verisimilmeptga da credere che essi ancora e scolpissero e
dipignessero d’ogni maniera; poiché Belo, figliualel superbo Nembrot, circa CC anni dopo il
Diluvio, fece fare la statua donde nacque poi tdattia, e la famosissima nuora sua Semiramis
regina di Babilonia, nella edificazione di quelltia; pose tra gli ornamenti di quella non solareent
variate e diverse spezie di animali ritratti e cilali naturale, ma la imagine di se stessa eidboN
suo marito, e le statue ancora, di bronzo, delexaoe della suocera e della antisuocera sua, come
racconta Diodoro, chiamandole co’ nomi de’ Grebe ancora non erano, Giove, Giunone et Ope.
Da le quali statue appresero per avventura i Caldare le imagini de’ loro Dii; poiché 150 anni
dopo Rachel nel fuggire di Mesopotamia insieme &acob suo marito furo gl'idoli di Laban suo
padre, come apertamente racconta il Genesi. Nadogero, soli i Caldei a fare sculture e pitture;
ma le fecero ancora gli Egizzii, esercitandosi uesje arti con tanto studio, quanto mostra il
sepolcro maraviglioso dello antichissimo re Simandrgamente descritto da Diodoro; e quanto
arguisce il severo comandamento fatto da Mosé nsibire de I'Egitto, cioe che sotto pena della
morte non si facessero a Dio imagini alcune. Costello scendere di sul monte, avendo trovato
fabricato il vitello dell'oro et adorato solennentemalle sue genti, turbatosi gravemente di vedere
concessi i divini onori all'immagine d’'una bestragn solamente lo ruppe e ridusse in polvere, ma
per punizione di cotanto errore, fece uccidere Law/iti molte migliaia degli scellerati figliuoli
d’Israel che avevano commessa quella idolatria.pgt@hé non il lavorare le statue, ma I'adorarle
era peccato sceleratissimo, si legge nell’Esode,|'elnte del disegno e delle statue, non solamente
di marmo, ma di tutte le sorte di metallo, fu danpér bocca di Dio a Beseleel della tribu di lusta,
ad Oliab della tribu di Dan, che furono que’ cheei® i due cherubini d'oro e’ candellieri, e 'l vel

e le fimbrie delle vesti sacerdotali, e tante alteflissime cose di getto nel Tabernacolo, non per
altro, che per indurvi le genti a contemplarle dorarle. Dalle cose, dunque, vedute innanzi al
Diluvio, la superbia degli uomini trovo il modo fdire le statue di coloro che al mondo volsero che
restassero per fama immortali; et i Greci, che rdamente ragionano di questa origine, dicono che
gli Etiopi trovarono le prime statue, secondo Diaje gli Egizzii le presono da loro, e da questi i
Greci, poi che insino a’ tempi d’'Omero si vede esstato perfetta la scultura e la pittura, come fa



fede nel ragionar dello scudo d’Achille quel divipoeta, che, con tutta I'arte, piuttosto scolpito e
dipinto che scritto ce lo dimostra. Lattanzio Fiamd, favoleggiando, le concede a Prometeo, Il
quale, a similitudine del grande Dio, formo I'imniag umana di loto, e da lui I'arte delle statue
afferma essere venuta. Ma, secondo che scriveoPhjiest’arte venne in Egitto da Gige Lidio, il
guale, essendo al fuoco e 'ombra di se medesigumrdando, subito, con un carbone in mano,
contorno se stesso nel muro; e da quella eta,rp&mpo, le sole linee si costumo mettere in opera
senza corpi di colore, si come afferma il mededhtimio; la qual cosa da Filocle Egizzio con piu
fatica, e similmente da Cleante et Ardice Corirgiala Telefane Sicionio fu ritrovata. Cleofante
Corintio fu il primo appresso de’ Greci che colat Apollodoro il primo che ritrovasse il pennello.
Segui Polignoto Tasio, Zeusi e Timagora Calcided#, et Aglaufo, tutti celebratissimi; e, dopo
questi, il famosissimo Apelle, da Alessandro Madanto per quella virtu stimato et onorato,
ingegnosissimo investigatore della Calumnia e dmeloFe, come ci dimostra Luciano, e, come
sempre fur quasi tutti i pittori e gli scultori edienti, dotati dal cielo, il piu delle volte, n@olo
dell’ornamento della poesia, come si legge di Pacuma della filosofia ancora, come si vede in
Metrodoro, perito tanto in filosofia quanto in pith, mandato dagli Ateniesi a Paolo Emilio per
ornare il trionfo, che ne rimase a leggere filos@fisuoi figliuoli. Furono, adunque, grandemente i
Grecia esercitate le sculture; nelle quali si troma molti artefici eccellenti, e tra gli altri Fad
Ateniese, Prasitele e Policleto, grandissimi mgestisi Lisippo e Pirgotele in intaglio di cavo
valsero assai, e Pigmaleone in avorio di rilieviogud si favoleggia che, co’ preghi suoi, impetro
fiato e spirito alla figura della vergine ch’ei &ed.a pittura similmente onorarono e con premii gli
antichi Greci e Romani, poiché a coloro che lafegaaravigliosa apparire, lo dimostrarono col
donare loro citta e dignita grandissime. Fiori &fte quest’arte in Roma, che Fabio diede nome al
suo casato, sottoscrivendosi nelle cose da luiagamente dipinte nel Tempio della Salute, e
chiamandosi Fabio Pittore. Fu proibito per decrptidlico che le persone serve tal'arte non
facessero per le citta; e tanto onore fecero léegeel continuo all’arte et agli artefici, che lene
rare, nelle spoglie de’ trionfi come cose miracel@s Roma si mandavono; e gli artefici egregi
erano fatti, di servi, liberi e riconosciuti conavati premii dalle republiche. Gli stessi Romamitéa
riverenza a tali arti portarono che, oltre il rigpeche, nel guastare la citta di Siragusa, volle
Marcello che s’avesse a un artefice famoso di guestl volere pigliare la citta predetta, ebbero
riguardo di non mettere il fuoco a quella partealeva una bellissima tavola dipinta; la quale fu di
poi portata a Roma, nel trionfo, con molta pompevedin spazio di tempo avendo quasi spogliato il
mondo, ridussero gli artefici stessi e le egregiere loro; delle quali Roma poi si fece si bella,
perché le diedero grande ornamento le statue pekege piu che le domestiche e particolari;
sapendosi che in Rodi, citta d’isola non molto gerfurono piu di tremila statue annoverate fra di
bronzo e di marmo, né manco ne ebbero gli Atenimai,molto piu que’ d’'Olimpia e di Delfo, e
senza alcun numero que’ di Corinto, e furono tb#lissime e di grandissimo prezzo. Non si sa
egli, che Nicomede, re di Licia, per l'ingordigia uha Venere che era di mano di Prasitele, vi
consumo quasi tutte le ricchezze de’ popoli? Nae iemedesimo Attalo? che per avere la tavola di
Bacco dipinta da Aristide non si curo di spendeiemtro piu di sei mila sesterzii: la qual tavola da
Lucio Mummio fu posta, per ornarne pur Roma, nelg® di Cerere con grandissima pompa. Ma
con tutto che la nobilta di quest’arte fusse cogpriegio, €’ non si sa pero ancora per certo chi le
desse il primo principio. Perché, come gia si &sajira ragionato, ella si vede antichissima ne’
Caldei; certi la danno all’Etiopi, et i Greci a seedesimi l'attribuiscono. E puossi, non senza
ragione, pensare ch’ella sia forse piu antica sggor@’ Toscani, come testifica il nostro Lion Batis
Alberti; e ne rende assai buona chiarezza la ngliasa sepoltura di Porsena a Chiusi: dove non é
molto tempo che si e trovato sotto terra fra le andel Laberinto alcune tegole di terra cotta,
dentrovi figure di mezzo rilievo tanto eccellentide si bella maniera, che facilmente si puo
conoscere l'arte non esser cominciata apunto ihtgugo; anzi, per la perfezzione di que’ lavori,
esser molto piu vicina al colmo che al principimn@ ancora ne puo far medesimamente fede |l
veder tutto il giorno molti pezzi di que’ vasi rossneri aretini, fatti come si giudica per la mexaj,
intorno a quei tempi, con leggiadrissimi intaglifigurine et istorie di basso rilievo, e molte
mascherine tonde sottiimente lavorate da’ maestrquell’eta, come per l'effetto si mostra,



pratichissimi e valentissimi in tale

arte. Vedesi ancora, per le statue trovate abbteel principio del pontificato d’Alessandro V4 |
scultura essere stata in pregio e non picciolaepeidne in Toscana; e come che e’ non si sappia
apunto il tempo che elle furon fatte, pure, e dailniera delle figure e dal modo delle sepolture e
delle fabriche, non meno che dalle inscrizzioniqdelle lettere toscane, si puo verisimilmente
conietturare ch’e’ le sono antichissime e fattetagipi che le cose di qua erano in buono e grande
stato. Ma che maggior chiarezza si puo di ci0 gvessendosi ai tempi nostri, cioé I'anno 1554,
trovata una figura di bronzo fatta per la ChimeraBdllerofonte, nel far fossi, fortificazione e
muraglia d’Arezzo? Nella quale figura si conosce prfezzione di quell’arte essere stata
anticamente appresso i Toscani, come si vede alliaiema etrusca, ma molto piu nelle lettere
intagliate in una zampa che, per essere poch@ngettura, non si intendendo oggi da nessuno la
lingua etrusca, che elle possino cosi significamome del maestro, come d’essa figura, e forse
ancora gli anni secondo l'uso di que’ tempi: lalgugura € oggi per la sua bellezza et antichita
stata posta dal signor duca Cosimo nella sala dileze nuove del suo palazzo, dove sono stati da
me dipinti i fatti di papa Leone X. Et oltre a qtaesnel medesimo luogo furono ritrovate molte
figurine di bronzo della medesima maniera; le geafio appresso il detto signor Duca. Ma perché
le antichita delle cose de’ Greci e dell’Etiopi € @aldei sono parimente dubbie, come le nostre e
forse piu, e per il piu bisogna fondare il giudigiictali cose in su le conietture, che ancor nenai
talmente deboli che in tutto si scostino dal segaaredo non mi esser punto partito dal vero e
penso che ognuno, che questa parte vorra discretarcensiderare, giudichera come io, quando di
sopra io dissi il principio di queste arti essetatss I'istessa natura e I'innanzi o modello la
bellissima fabrica del mondo, et il maestro queirdi lume infuso per grazia singulare in noi, il
quale non solo ci ha fatti superiori alli altri ar@li, ma simili (se e lecito dire) a Dio. E se texhpi
nostri si € veduto (come io credo per molti eserpplito inanzi poter mostrare) che i semplici
fanciulli e rozzamente allevati ne’ boschi, in ®dempio solo di queste belle pitture e scultuléade
natura, con la vivacita del loro ingegno da pestessi hanno cominciato a disegnare, quanto piu Si
puo e debbe verisimilmente pensare, que’ primi ngmiuali quanto manco erano lontani dal suo
principio e divina generazione, tanto erono piufgiére di migliore ingegno, essi da per loro
avendo per guida la natura, per maestro l'intellptirgatissimo, per essempio si vago modello del
mondo, aver dato origine a queste nobilissime artda picciol principio, a poco a poco
migliorandole, condottole finalmente a perfezzioh&sh voglio gia negare che €’ non sia stato un
primo che cominciasse, ché io so molto bene chieisegno che qualche volta e da qualcuno
venisse il principio; né anche neghero essere ptagsibile che I'uno aiutasse I'altro, et insegeass
et aprisse la via al disegno, al colore e riligve;ché io so che l'arte nostra e tutta imitazioekad
natura, principalmente, e poi, perché da sé nongalio tanto alto, delle cose, che da quelli che
miglior maestri di sé giudica, sono condotte: maodbene, che il volere determinatamente
affermare chi costui o costoro fussero, & cosaanmaticolosa a giudicare, e forse poco necessaria a
sapere, poi che veggiamo la vera radice et origomele ella nasce. Per che, poiché delle opere che
sono la vita e la fama delli artefici, le primegiemano in mano le seconde e le terze, per il tempo
che consuma ogni cosa, venner manco, e non essdod® chi scrivesse, non potettono essere
almanco per quella via conosciute da’ posteri, eem@ncora a esser incogniti gli artefici di quelle
Ma da che gli scrittori cominciorono a far memat&lle cose state innanzi a loro, non potettono gia
parlare di quelli de’ quali non avevano potuto awetizia; in modo che primi appo loro vengono a
esser quelli de’ quali era stata ultima a perdarsiemoria. Si come il primo de’ poeti, per consens
comune, si dice esser Omero, non perché innanai aon ne fusse qualcuno, che ne furono,
sebbene non tanto eccellenti, e nelle cose sussést vede chiaro; ma perché di quei primi, tali
quali essi furono, era persa gia dumila anni fai agrgnizione. Pero, lasciando questa parte
indietro, troppo per I'antichita sua incerta, vesgnd alle cose piu chiare, della loro perfezzione e
rovina e restaurazione e per dir meglio rinasd#te quali con molti miglior fondamenti potremo
ragionare. Dico adunque, essendo pero vero cheathénciassero in Roma tardi, se le prime figure
furono, come si dice, il simulacro di Cerere fatiometallo de’ beni di Spurio Cassio, il quale,
perché macchinava di farsi re, fu morto dal progradre senza rispetto alcuno, che sebbene



continuarono l'arti della scultura e della pitturesino alla consumazione de’ dodici Cesari, non
perd continuarono in quella perfezzione e bontaaka/ano avuto innanzi; perché si vede negli
edifizii che fecero, succedendo 'uno all’altro ghiperatori, che ogni giorno queste arti declingndo
venivano a poco a poco perdendo l'intera perfezziel disegno. E di cio possono rendere chiara
testimonianza 'opere di scultura e d’architettahna furono fatte al tempo di Gostantino in Roma, e
particularmente I'arco trionfale fattogli dal popofomano al Colosseo, dove si vede che per
mancamento di maestri buoni non solo si servircglte dtorie di marmo fatte al tempo di Traiano,
ma delle spoglie ancora condotte di diversi luagtitoma. E chi conosce che i voti che sono ne’
tondi, cioe le sculture di mezzo rilievo, e pariteenprigioni e le storie grandi e le colonne e le
cornici et altri ornamenti, fatti prima e di spaglsono eccellentemente lavorati, conosce ancera ch
I'opere, le quali furon fatte per ripieno dagli #ou di quel tempo, sono goffissime, come sono
alcune storiette di figure piccole di marmo sottondi, et il basamento da pie, dove sono alcune
vittorie, e fra gli archi dalle bande certi fiumiee sono molto goffi e si fatti che si puo credere
fermamente che insino allora I'arte della scultazeva cominciato a perdere del buono; e
nondimeno non erano ancora venuti i Gotti e I'atiezioni barbare e straniere, che distrussono
insieme con I'ltalia tutte I'arti migliori. Ben eéevo che ne’ detti tempi aveva minor danno ricevuto
I'architettura che l'altre arti del disegno fattam avevano, perché nel bagno che fece esso
Gostantino fabricare a Laterano nell’entrata detipo principale, si vede, oltre alle colonne di
porfido, i capitelli lavorati di marmo e le basepgee tolte d’altrove, benissimo intagliate, chedut

il composto della fabrica € benissimo inteso. Dy, contrario, 1o stucco, il musaico et alcune
incrostature delle facce fatte da’ maestri di geeipo, non sono a quelle simili che fece porre nel
medesimo bagno, levate per la maggior parte daiitetagli Dii de’ Gentili. | medesimo, secondo
che si dice, fece Gostantino del giardino d’Equiziel fare il tempio che egli dotd poi e diede a’
sacerdoti cristiani. Similmente il magnifico tem@bS. Giovanni Laterano, fatto fare dallo stesso
imperadore, puo fare fede del medesimo, cioé chierapo suo era di gia molto declinata la
scultura; perché I'immagine del Salvatore e i doAjpostoli d’argento che egli fece fare, furono
sculture molto basse e fatte senza arte e con gsigtu disegno. Oltre cid chi considera con
diligenza le medaglie d’esso Gostantino e I'imagsn@ et altre statue fatte dagli scultori di quel
tempo che oggi sono in Campidoglio, vede chiarametit’elle sono molto lontane dalla
perfezzione delle medaglie e delle statue degl'atiperatori: le quali tutte cose mostrano che
molto inanzi la venuta in Italia de’ Gotti era nwiieclinata la scultura. L'architettura, come si
detto, s’ando mantenendo, se non cosi perfettajghor modo; né di cio € da maravigliarsi, perché
facendosi gli edifizii grandi quasi tutti di spagliera facile agli architetti nel fare i nuovi iam¢ in
gran parte i vecchi, che sempre avevano dinankioaghi. E cio molto piu agevolmente che non
potevano gli scultori, essendo mancata l'arte,dmitle buone figure degl’antichi. E che cio sia
vero, € manifesto che il tempio del prencipe déglostoli in Vaticano non era ricco se non di
colonne, di base, di capitelli, d’architravi, camniporte et altre incrostature et ornamenti, alig t
furono tolti di diversi luoghi e dagli edifizii diafatti inanzi molto magnificamente. Il medesimo s
potrebbe dire di Santa Croce in Gerusalemme, léedeae fare Gostantino a’ preghi della madre
Elena; di S. Lorenzo fuor delle mura; e di S. Agndatta dal medesimo a richiesta di Gostanza sua
figliuola. E chi non sa che il fonte il quale sepér lo battesimo di costei e d’una sua sorella, fu
tutto adornato di cose fatte molto prima? e pauditoente di quel pilo di porfido intagliato di
figure bellissime, e d’alcuni candelieri di marmecellentemente intagliati di fogliami, e d’alcuni
putti di basso rilievo che sono veramente belligd imsomma, per questa e molte altre cagioni, si
vede quanto gia fusse al tempo di Gostantino vealub@sso la scultura, e con essa insieme l'altre
arti migliori. E se alcuna cosa mancava all'ultire@ina loro, venne loro data compiutamente dal
partirsi Gostantino di Roma per andare a porreetie dell'lmperio in Bisanzio; percio che egli
condusse in Grecia non solamente tutti i miglieal®ri et altri artefici di quella etd, comunche
fussero, ma ancora una infinita di statue e d'alose di scultura bellissime.

Dopo la partita di Gostantino, i Cesari che eg#cio in Italia, edificando continuamente et in
Roma et altrove, si sforzarono di fare le cose tpranto potettero migliori; ma, come si vede, ando
sempre cosi la scultura come la pittura e I'arttita di male in peggio. E cio forse avvenne perché



qguando le cose umane cominciano a declinare, rstan@ mai d’andare sempre perdendo, se non
guando non possono piu oltre peggiorare. Paringntede, che sebbene s’ingegnarono al tempo di
Liberio papa gl'architetti di quel tempo di far gra&ose nell’edificare la chiesa di S. Maria
Maggiore, che non pero riusci loro il tutto felicemte, percio che sebbene quella fabrica, che é
similmente per la maggior parte di spoglie, fudatbn assai ragionevoli misure, non si pud negare
nondimeno, oltre a qualche altra cosa, che il penito fatto intorno intorno sopra le colonne con
ornamenti di stucchi e di pitture, non sia poveifateo di disegno, e che molte altre cose che in
quel gran tempio si veggiono, non argomentino lénipzzione dell’arti. Molti anni dopo, quando i
cristiani sotto Giuliano Apostata erano perseguitatedificato in sul monte Celio un tempio a’ San
Giovanni e Paolo martiri, di tanto peggior manieina i sopra detti, che si conosce chiaramente che
I'arte era a quel tempo poco meno che perdutautiel. tGli edifizii ancora, che in quel medesimo
tempo si fecero in Toscana, fanno di cio pienisdied. E per tacere molti altri, il tempio che fuor
dalle mura d’Arezzo fu edificato a S. Donato vescdv quella citta, il quale insieme con llariano
monaco fu martirizzato sotto il detto Giuliano Afaig, non fu di punto migliore architettura che i
sopra detti. Né & da credere che cido procedessdtrdache dal non essere migliori architetti in
quell’eta; concio fusse che il detto tempio, come gpotuto vedere a’ tempi nostri, a otto facce,
fabricato delle spoglie del teatro, colosseo, tet @dlifizi che erano stati in Arezzo innanzi clusge
convertita alla fede di Cristo, fu fatto senza alcgparmio e con grandissima spesa, e di colonne d
granito, di porfido e di mischi che erano statilelelette fabriche antiche, adornato. Et io per me
non dubito, alla spesa che si vedeva fatta in tpmpio, che se gli Aretini avessono avuti migliori
architetti, non avessono fatto qualche cosa mdrasa poiché si vede in quel che fecero, che a
niuna cosa perdonarono per fare quell’opera, quamtiettono maggiormente, ricca e fatta con buon
ordine. E perché, come si € gia tante volte deteno aveva della sua perfezione I'architettura che
I'altre arti perduto, vi si vedeva qualche cosdudono. Fu in quel tempo similmente aggrandita la
chiesa di Santa Maria in Grado a onore del de#tigatho, percio che in quella aveva lungo tempo
abitato, quando ando con Donato alla palma delinmarMa perché la fortuna, quando ella ha
condotto altri al sommo della ruota, o per ischavzper pentimento il piu delle volte lo torna in
fondo, avvenne, dopo queste cose, che sollevatelsversi luoghi del mondo quasi tutte le nazioni
barbare contra i Romani, ne segui fra non moltoptemon solamente lo abbassamento di cosi
grande imperio, ma la rovina del tutto e massimamdnRoma stessa; con la quale rovinarono del
tutto parimente gli eccellentissimi artefici, sowif pittori et architetti, lasciando l'arti e loro
medesimi sotterrate e sommerse fra le miseralalgse rovine di quella famosissima citta. E prima
andarono in mala parte la pittura e la scolturape@rti che piu per diletto che per altro servivano
e l'altra, cioé l'architettura, come necessaridike alla salute del corpo, ando continuando, ma no
gia nella sua perfezzione e bonta; e se non fuase che le sculture e le pitture rappresentavano
inanzi agl'occhi di chi nasceva di mano in manodorm che n’erano stati onorati per dar loro
perpetua vita, se ne sarebbe tosto spento la merdefiune e dell’altre. L& dove alcune ne
conservarono per l'imagine e per l'inscrizioni postell’architetture private e nelle publiche, cioe
negli anfiteatri, ne’ teatri, nelle terme, neglgaedotti, ne’ tempii, negli obelisci, ne’ colosselle
piramidi, negli archi, nelle conserve, e negli gra, finalmente, nelle sepulture medesime; delle
guali furono distrutte una gran parte da gentedrarbt efferata, che altro non avevano d’'uomo che
I'effigie e 'l nome. Questi fra gli altri furono Visigoti, i quali avendo creato Alarico loro re,
assalirono I'ltalia e Roma, e la saccheggiornovhite e senza rispetto di cosa alcuna. Il medesimo
fecero i Vandali venuti d’Affrica con Genserico dore; il quale non contento alla roba e prede e
crudelta che vi fece, ne meno in servitu le persooe loro grandissima miseria, € con esse
Eudossia moglie stata di Valentiniano imperatotafosamazzato poco avanti dai suoi soldati
medesimi; i quali, degenerati in grandissima pdeievalore antico romano per esserne andati gran
tempo innanzi tutti i migliori in Bisanzio con Gastino imperatore, non avevano piu costumi né
modi buoni nel vivere; anzi, avendo perduto in empo medesimo i veri uomini e ogni sorte di
virtl, e mutate leggi, abito, nomi e lingue, tujteeste cose insieme e ciascuna per s€ avevano ogni
bell'animo e alto ingegno fatto bruttissimo e basisno diventare. Ma quello che, sopra tutte le
cose dette, fu di perdita e danno infinitamente glledette professioni, fu il fervente zelo della



nuova religione cristiana, la quale, dopo lungamgsiinoso combattimento, avendo finalmente, con
la copia de’ miracoli e con la sincerita delle @gzoni, abbattuta e annullata la vecchia fede de’
Gentili, mentre che ardentissimamente attendevaogondiligenza a levar via et a stirpare in tutto
ogni minima occasione donde poteva nascere emoreguastd solamente o getto per terra tutte le
statue maravigliose, e le scolture, pitture, musglicornamenti de’ fallaci Dii de’ Gentili, ma le
memorie ancora e gl'onori d’'infinite persone egeggille quali per gl'eccellenti meriti loro dalla
virtuosissima antichita erano state poste in polcstatue e I'altre memorie. Inoltre, per edifeca

le chiese a la usanza cristiana, non solamentaus&t i piu onorati tempii degli idoli, ma per far
diventare piu nobile e per adornare S. Piero, dlgk ornamenti che da principio avuto avea,
spoglio di colonne di pietra la mole d’Adriano, ogegtto Castello S. Agnolo, e molte altre le quali
veggiamo oggi guaste. E avvenga che la religiorstiaina non facesse questo per odio che ella
avesse con le virtu, ma solo per contumelia ettéibiEnto degli Dii de’ Gentili, non fu pero che da
guesto ardentissimo zelo non seguisse tanta ravigaeste onorate professioni, che non se ne
perdesse in tutto la forma. E se niente mancavaesatq grave infortunio, sopravvenne lira di
Totila contro a Roma, che oltre a sfasciarla di anw rovinar col ferro e col fuoco tutti i piu
mirabili e degni edifici di quella, universalmengebrucio tutta e, spogliatola di tutti i viventrpi,

la lascio in preda alle flamme et al fuoco, e seri®in XVIII giorni continui si ritrovasse in qual
vivente alcuno, abbatté e destrusse talmentetigeste pitture, i musaici e gli stucchi maravigiio
che se ne perdé, non dico la maiesta sola, marteafe I'essere stesso. Per il che, essendo lesstanz
terrene, prima, de’ palazzi o altri edificii, dusthi, di pitture e di statue lavorate, con le nevdi
sopra affogorno tutto il buono che a’ giorni nostié ritrovato. E coloro che successer poi,
giudicando il tutto rovinato, vi piantarono sopeavigne; di maniera che per essere le dette stanze
terrene rimaste sotto la terra, le hanno i modeomiinate grotte e grottesche le pitture che vi si
veggono al presente. Finiti gli Ostrogotti, cheNi&se furono spenti, abitandosi per le rovine di
Roma in qualche maniera pur malamente, venne de@mbocanni Costante Il imperatore di
Costantinopoli; e ricevuto amorevolmente dai Romguoasto, spoglio e portossi via tutto cio che
nella misera citta di Roma era rimaso, piu peresohte per libera volonta di coloro che I'avevono
rovinata. Bene € vero che e’ non potette godergjuéista preda, perché da la tempesta del mare
trasportato nella Sicilia, giustamente occiso daii,slascio le spoglie, il regno e la vita tutto in
preda della fortuna. La quale, non contenta andetadanni di Roma, perché le cose tolte non
potessino tornarvi gia mai, vi condusse un’armatadglacini a’ danni dell’isola; i quali e le robe’d
Siciliani e le stesse spoglie di Roma se ne panrio Alessandria, con grandissima vergogna e
danno dell'ltalia e del Cristianesimo: e cosi tufieello che non avevano guasto i Pontefici, e S.
Gregorio massimamente (il quale si dice che measd®mmndo tutto il restante delle statue e delle
spoglie degli edifizii), per le mani di questo srekissimo greco finalmente capitd male. Di
maniera che, non trovandosi piu né vestigio nézindii cosa alcuna che avesse del buono, gli
uomini che vennono apresso, ritrovandosi rozzi ¢éeradi, e particularmente nelle pitture e nelle
sculture, incitati dalla natura e assottigliatildaia, si diedero a fare non secondo le regoléatél
predette, ché non I'avevano, ma secondo la quaditingegni loro. Essendo, dunque, a questo
termine condotte I'arti del disegno, e inanzi e guel tempo che signoreggiarono ['ltalia i
Longobardi, e poi, andarono dopo agevolmente, seldleune cose si facevano, in modo
peggiorando che non si sarebbe potuto né piu geffitenné con manco disegno lavorar di quello
che si faceva; come ne dimostrano, oltr'a molteeatbse, alcune figure che sono nel portico di S.
Piero in Roma sopra le porte, fatte alla manieezayrper memoria d’alcuni Santi Padri, che per la
S. Chiesa avevano in alcuni concilii

disputato; ne fanno fede similmente molte coséistessa maniera che nella citta et in tutto
I'Essarcato di Ravenna si veggiono; e particolatem@ficune che sono in S. Maria Ritonda fuor di
quella citta, fatte poco dopo che d’ltalia furoraxciati i Longobardi: nella qual chiesa non tacero
che una cosa si vede notabilissima e maraviglmsgesta € la volta o vero cupola che la cuopre; la
quale, come che sia larga dieci braccia, e servdefte e coperta di quella fabrica, € nondimeno
tutta d’'un pezzo solo, e tanto grande e sconcie,pare quasi impossibile che un sasso di quella
sorte, di peso di piu di dugentomila libre, fusztd in alto collocato. Ma, per tornare al propmsit



nostro, uscirono delle mani de’ maestri di que’penuei fantocci e quelle goffezze che nelle cose
vecchie ancora oggi appariscono. Il medesimo aweatwil’architettura; perché bisognando pur
fabricare, et essendo smatrrita in tutto la formbneodo buono per gl'artefici morti e per 'opere
distrutte e guaste, coloro che si diedero a tadeceso non edificavano cosa che per ordine o per
misura avesse grazia, né disegno, né ragion al€imade ne vennero a risorgere nuovi architetti,
che delle loro barbare nazioni fecero il modo delgumaniera di edifizii, ch’oggi da noi son
chiamati tedeschi; i quali facevano alcune cosdgsto a noi moderni ridicole, che a loro lodevoli;
finché la miglior forma e alquanto alla buona aattmile trovarono poi i migliori artefici, come si
veggono di quella maniera per tutta Italia le pacchie chiese, e non antiche, che da essi furono
edificate, come da Teodorico re d’ltalia un palaze®avenna, uno in Pavia, et un altro in Modena
pur di maniera barbara, e piu tosto ricchi e grastie bene intesi o di buona architettura. Il
medesimo si puo affermare di S. Stefano in RimdniS. Martino di Ravenna, e del tempio di S.
Giovanni Evangelista edificato nella medesima dit#aGalla Placidia intorno agli anni di nostra
salute CCCCXXXVIII, di S. Vitale che fu edificatahno DXLVII, e della Badia di Classi di fuori,
et insomma di molti altri monasterii e tempi edificdopo i Longobardi. | quali tutti edifizii, come
si é detto, sono e grandi e magnifici, ma di geifim architettura, e fra questi sono molte badie in
Francia edificate a S. Benedetto, e la chiesa eastero di Monte Casino, il tempio di S.
Giovambatista a Monza, fatto da quella Teodelimdma de’ Gotti, alla quale S. Gregorio papa
scrisse i suoi Dialogi; nel qual luogo essa reieeefdipignere la storia d’'i Longobardi, dove si
vedeva che eglino dalla parte di dietro erano masiinanzi avevano le zazzere, e si tignevano fino
al mento. Le vestimenta erano di tela larga, cosagano gli Angli et i Sassoni, e sotto un manto di
diversi colori, e le scarpe fino alle dita de’ piegerte, e sopra legate con certi correggiuomilbi

a’ sopra detti tempii furono la chiesa di S. Giavian Pavia, edificata da Gundiperga figliuola dell
sopra detta Teodelinda, e nella medesima cittéhilesa di S. Salvador fatta da Ariperto fratello
della detta reina, il quale successe nel regno do&do marito di Gundiperga; la chiesa di S.
Ambruogio di Pavia, edificata da Grimoaldo re dengobardi, che caccio dal regno Perterit
figliuolo di Riperto; il quale Perterit ristituitael regno dopo la morte di Grimoaldo edifico pur in
Pavia un monasterio di donne, detto Monasterio Mumvonore di Nostra Donna e di S. Agata; e la
reina ne edifico uno fuora delle mura dedicato ¥#egine Maria in Pertica. Conperte, similmente
figliuolo d’esso Perterit, edifico un monasterideenpio a S. Giorgio detto di Coronate, nel luogo
dove aveva avuto una gran vittoria contra a Aldhisimile maniera. Né dissimile fu a questi il
tempio che 'l re de’ Longobardi Luiprando, il quéleal tempo del re Pipino padre di Carlo Magno,
edifico in Pavia, che si chiama S. Piero in Cietdamé quello similmente che Disiderio, il quale
regno dopo Astolfo, edifico di S. Piero Clivate laetliocesi milanese; né ’| monasterio di S.
Vincenzo in Milano, né quello di S. Giulia in Bréscperché tutti furono di grandissima spesa, ma
di bruttissima e disordinata maniera. In Fiorenaga migliorando alquanto l'architettura, la chiesa
di S. Apostolo, che fu edificata da Carlo Magnoahfcor che piccola di bellissima maniera; perché,
oltre che i fusi delle colonne, sebbene sono dzipémnno molta grazia e sono condotti con bella
misura, i capitelli ancora e gli archi girati pendolticciuole delle due piccole navate, mostrane c
in Toscana era rimaso 0 vero risorto qualche baotedice. Insomma I'architettura di questa chiesa
e tale, che Pippo di ser Brunellesco non si sdeljiservirsene per modello nel fare la chiesa di S.
Spirito e quella di S. Lorenzo nella medesima citténedesimo si puo vedere nella chiesa di S.
Marco di Vinezia; la quale (per non dir nulla di Giorgio Maggiore stato edificato da Giovanni
Morosini I'anno [978]) fu cominciata sotto il dodastiniano e Giovanni Particiaco appresso S.
Teodosio, quando d’Alessandria fu mandato a Vindz@rpo di quellEvangelista; percio che
dopo molti incendii che il palazzo del Doge e laesh molto dannificarono, ella fu sopra i
medesimi fondamenti finalmente rifatta alla manigraca et in quel modo che ella oggi si vede,
con grandissima spesa e col parere di molti atthiéé tempo di Domenico Selvo, doge negli anni
di Cristo DCCCCLXXIII; il quale fece condurre leloone di que’ luoghi donde le potette avere. E
cosi si ando continuando insino all'anno MCXL. eskedoge messer Piero Polani, e, come si €
detto, col disegno di piu maestri tutti greci. Bethedesima maniera greca furono, e nei medesimi
tempi, le sette badie che il conte Ugo marchedraindiburgo fece fare in Toscana, come si puo



vedere nella Badia di Firenze, in quella di Setteneell’altre. Le quali tutte fabriche e le vesdigii
quelle che non sono in piedi, rendono testimoniatt& I'architettura si teneva alquanto in piedi,
ma imbastardita fortemente e molto diversa dallanBumaniera antica. Di cid0 possono anco far
fede molti palazzi vecchi, stati fatti in Fiorendapo la rovina di Fiesole, d’opera toscana, ma con
ordine barbaro nelle misure di quelle porte e tirgekinghe lunghe, e ne’ garbi di quarti acuti nel
girare degli archi, secondo I'uso degli architsttianieri di que’ tempi. Lanno poi MXIII si vede
I'arte aver ripreso alquanto di vigore nel riedatisi la bellissima chiesa di S. Miniato in sul Ment

al tempo di messer Alibrando cittadino e vescovbiténze; percio che, oltre agli ornamenti che di
marmo Vi si veggiono dentro e fuori, si vede nédaciata dinanzi, che gli architetti toscani si
sforzarono d’imitare nelle porte, nelle finestrelle colonne, negl’archi e nelle cornici, quanto
potettono il piu, I'ordine buono antico, avendahgpiarte riconosciuto nell’antichissimo tempio di S.
Giovanni nella citta loro. Nel medesimo tempo ldypa, che era poco meno che spenta affatto, si
vide andare riacquistando qualche cosa, come ndéranibsmusaico che fu fatto nella capella
maggiore della detta chiesa di S. Miniato. Da cptaicipio, adunque, comincio a crescere a poco a
poco in Toscana il disegno et il miglioramento deste arti, come si vide I'anno mille e sedici nel
dare principio i Pisani alla fabbrica del Duomaoloperché in quel tempo fu gran cosa metter mano
a un corpo di chiesa cosi fatto di cinque navatquasi tutto di marmo, dentro e fuori. Questo
tempio, il quale fu fatto con ordine e disegno disBhetto, greco da Dulicchio, architettore in
quell’etd rarissimo, fu edificato et ornato daidpisd’infinite spoglie condotte per mare, essendo
eglino nel colmo della grandezza loro, di divemsntanissimi luoghi, come ben mostrano le
colonne, base, capitegli, cornicioni, et altre ngied’ogni sorte che vi si veggiono. E perché tutte
gueste cose erano alcune piccole, alcune granditretmezzane, fu grande il giudizio e la virtu di
Buschetto nell'accomodarle, e nel fare lo spartitoeh tutta quella fabbrica, dentro e fuori molto
bene accommodata. Et oltre all’'altre cose, nellxifda dinanzi, con gran numero di colonne
accommodo il diminuire del frontespizio molto ingegamente, quello di varii e diversi intagli
d’altre colonne e di statue antiche adornandogpssiecanco fece le porte principali della medesima
facciata; fra le quali, cioé allato a quella delr@ecio, fu poi dato a esso Buschetto onorato
sepolcro con tre epitaffi, de’ quali € questo unoyersi latini, non punto dissimili dall’altre cesli
que’ tempi:

Quod vix mille boum possent iuga iuncta movereguetd vix potuit per mare ferre ratis, Buschetti
nisu, quod erat mirabile visu, dena puellarum tuelvavit onus.

E perché si e di sopra fatto menzione della chisi Apostolo di Firenze, non tacero che in un
marmo di essa dall’'uno de’ lati dell’altare magegisi leggono queste parole: VIII. V. die VI aprilis
in resurrectione Domini Karolus Francorum Rex a Roravertens, ingressus Florentiam cum
magno gaudio et tripudio susceptus civium, copiamgueis aureis decoravit [...] Ecclesiam
Sanctorum Apostolorum. In altari inclusa est lamplambea, in qua descripta apparet praefata
fundatio et consecratio, facta per Archiepiscopwrpihum testibus Rolando et Uliverio. L'edifizio
sopra detto del Duomo di Pisa, svegliando per ftaiea et in Toscana massimamente I'animo di
molti a belle imprese, fu cagione che nella cittRidtoia si diede principio I'anno mille e trentesd
alla chiesa di S. Paolo, presente il beato Attsceeo di quella citta, come si legge in un contratt
fatto in quel tempo; et insomma a molti altri edifide’ quali troppo lungo sarebbe fare al present
menzione. Non tacero gia, continuando I'andar e®di, che 'anno poi mille e sessanta fu in Pisa
edificato il tempio tondo di S. Giovanni, dirimpztl Duomo et in su la medesima piazza. E quello
che e cosa maravigliosa e quasi del tutto incregilsi trova, per ricordo in uno antico libro
dell’Opera del Duomo, detto che le colonne delal&ttGiovanni, i pilastri e le volte furono rizzate
e fatte in quindici giorni e non piu. E nel medesitibro, il quale pud chiunche n'avesse voglia
vedere, si legge che per fare quel tempio fu pastagravezza d’'un danaio per fuoco; ma non vi si
dice gia se d'oro o di piccioli. Et in quel temp@m@o in Pisa, come nel medesimo libro si vede,
trentaquattro mila fuochi. Fu certo questa opeamdissima di molta spesa e difficile a condursi, e
massimamente la volta della tribuna fatta a guiggerh, e di sopra coperta di piombo. Il di fuori e



pieno di colonne, d’intagli, e d’istorie, e neldie della porta di mezzo & un Gesu Cristo con dodic
Apostoli di mezzo rilievo, di maniera greca. | Lhesi ne’ medesimi tempi, cioe I'anno 1061, come
concorrenti de’ Pisani, principiarono la chiesaSdiMartino in Lucca col disegno, non essendo
allora altri architetti in Toscana, di certi disoéipdi Buschetto. Nella facciata dinanzi della qual
chiesa si vede appiccato un portico di marmo cohi mmamenti et intagli di cose fatte in memoria
di papa Alessandro Secondo, stato, poco innanziugse assunto al pontificato, vescovo di quella
citta; della quale edificazione e di esso Alessarsildice in nove versi latini pienamente ogni cosa
I medesimo si vede in alcune altre lettere antiokegliate nel marmo sotto il portico infra le feor
Nella detta facciata sono alcune figure, e sotfooitico molte storie di marmo di mezzo rilievo
della vita di S. Martino e di maniera greca; manrlgliori, le quali sono sopra una delle porte,
furono fatte centosettanta anni doppo da Nicolarfeise finite nel milleduecentotrentatre come si
dira al luogo suo, essendo Operai, quando si caoanom, Abellenato et Aliprando, come per
alcune lettere nel medesimo luogo intagliate inmwgrapertamente si vede. Le quali figure di
mano di Nicola Pisano mostrano quanto per lui migkse I'arte della scultura. Simili a questi
furono per lo piu, anzi tutti gli edifizi, che daiempi detti di sopra insino all’anno
milledugentocinquanta furono fatti in Italia, p@&ra@he poco o nullo acquisto o miglioramento si
vide nello spazio di tanti anni avere fatto I'ateliura, ma essersi stata nei medesimi termini et
andata continuando in quella goffa maniera dell@eyancora molte cose si veggiono, di che non
fardo al presente alcuna memoria, perché se ne diirsotto, secondo l'occasioni che mi si
porgeranno. Le sculture e le pitture similmente neustate sotterrate nelle rovine d’ltalia, si
stettono insino al medesimo tempo rinchiuse o nonosciute dagli uomini ingrossati nelle
goffezze del moderno uso di quell’eta, nella quade si usavano altre sculture né pitture, che
quelle le quali un residuo di vecchi artefici dieGia facevano, o in imagini di terra e di pietra o
dipignendo figure mostruose e coprendo solo i ptineamenti di colore. Questi artefici, come
migliori, essendo soli in queste professioni, fra@ondotti in Italia, dove portarono, insieme col
musaico, la scultura e la pittura in quel modo kzheapevano; e cosi le insegnarono agli Italiani
goffe e rozzamente; i quali Italiani poi se ne geno, come si &€ detto e come si dira, insino a un
certo tempo. E gli uomini di quei tempi non essentsati a veder altra bonta né maggior
perfezzione nelle cose di quella che essi vedevananaravigliavano, e quelle ancora che
baronesche fossero, nondimeno per le migliori appeano. Pur, gli spirti di coloro che
nascevano, aitati in qualche luogo dalla sottdiédl’aria, si purgarono tanto, che nel MCCL il cigl

a pieta mossosi dei begli ingegni che 'l terrecan® produceva ogni giorno, li ridusse alla forma
primiera. E sebbene gli innanzi a loro avevano t@desidui d’archi, o di colossi, o di statue, b, pi

o colonne storiate, nell’eta che furono dopo i kaede ruine e gl'incendi di Roma, e’ hon seppono
mai valersene o cavarne profitto alcuno, sino @ipie detto di sopra. Gli ingegni che vennero poi,
conoscendo assai bene il buono dal cattivo, e aldvemdo le maniere vecchie, ritornarono ad
imitare le antiche con tutta I'industria et ingedaom. Ma perché piu agevolmente s’intenda quello
che io chiami vecchio et antico, antiche furonedse innanzi a Costantino, di Corinto, d’Atene e
di Roma, e d’altre famosissime citta, fatte fingato Nerone, ai Vespasiani, Traiano, Adriano et
Antonino; percio che l'altre si chiamano vecchiee @da S. Salvestro in qua furono poste in opera
da un certo residuo de’ Greci; i quali piuttosigngre che dipignere sapevano. Perché essendo in
quelle guerre morti gl’eccellenti primi arteficipme si € detto, al rimanente di que’ Greci vecehi,
non antichi, altro non era rimaso che le primediime un campo di colore; come di cio fanno fede
oggidi infiniti musaici, che per tutta Italia lawatr da essi Greci si veggono per ogni vecchia ehies
di qualsivoglia citta d’ltalia, e massimamente Belomo di Pisa, in S. Marco di Vinegia, et ancora
in altri luoghi; e cosi molte pitture, continovandecero di quella maniera con occhi spiritati enma
aperte in punta di piedi, come si vede ancora iMi8iato fuor di Fiorenza fra la porta che va in
sagrestia e quella che va in convento et in Sit8pir detta citta tutta la banda del chiostro wdes
chiesa, e similmente in Arezzo in S. Giuliano eBirBartolomeo et in altre chiese, et in Romain S.
Pietro, nel vecchio, storie intorno intorno fra fleestre, cose che hanno piu del mostro nel
lineamento che effigie di quel ch’e’ si sia. Di Bawa ne fecero similmente infinite, come si vede
ancora sopra la porta di S. Michele a piazza PadelFiorenza, di basso rilievo; et in Ogni Saati,



per molti luoghi, sepulture et ornamenti di porée phiese, dove hanno per mensole certe figure per
regger il tetto cosi goffe e si ree, e tanto mifdi grossezza e di maniera, che par impossihie ¢
imaginare peggio si potesse. Sino a qui mi & pdisoorrere dal principio della scultura e della
pittura, e per avventura piu largamente che in tgue®go non bisognava; il che ho io pero fatto,
non tanto trasportato dall'affezzione dell’arteaqto mosso dal benefizio et utile comune degli
artefici nostri: i quali, avendo veduto in che madia da piccol principio si conducesse alla somma
altezza, e come da grado si nobile precipitasseiira estrema, e per conseguente la natura di
quest’arte, simile a quella dell'altre, che comeorpi umani hanno il nascere, il crescere, lo
invecchiare et il morire, potranno ora piu facilteenonoscere il progresso della sua rinascita e di
quella stessa perfezzione dove ella € risalitdaemepi nostri. Et a cagione ancora, che se mahél c
non acconsenta Dio) accadesse per alcun tempa pasturaggine degli uomini o per la malignita
de’ secoli, oppure per ordine de’ cieli, i qualinnpare che voglino le cose di quaggiu mantenersi
molto in uno essere, ella incorresse di nuovo neflasimo disordine di rovina, possano queste
fatiche mie, qualunche elle si siano (se elle gamanno degne di piu benigna fortuna), per le cose
discorse innanzi e per quelle che hanno da dirantemerla in vita, 0 almeno dare animo ai piu
elevati ingegni di provederle migliori aiuti; tanthie con la buona volonta mia e con le opere di
questi tali ella abbondi di quegli aiuti et ornaredei quali (siami lecito liberamente dire il v@r

ha mancato sino a quest’ora. Ma tempo e di verggegnaai alla vita di Giovanni Cimabue, il quale,
si come dette principio al nuovo modo di disegmadé dipignere, cosi € giusto e conveniente che e’
lo dia ancora alle Vite, nelle quali mi sforzero aliservare, il piu che si possa, l'ordine delle
maniere loro, piu che del tempo. E nel descriveréotme e le fattezze degli artefici saro breve,
perché i ritratti loro, i quali sono da me statissieinsieme con non minore spesa e fatica che
diligenza, meglio dimostreranno quali essi artefisisero quanto all’effigie, che il raccontarlo non
farebbe gia mai; e se d’alcuno mancasse il ritraitbnon e per colpa mia, ma per non si essere in
alcuno luogo trovato. E se i detti ritratti non g&sero a qualcuno per avventura simili affatto ad
altri che si trovassono, voglio che si consider dhritratto fatto d’'uno quando era di diciotto o
venti anni, non sara mai simile al ritratto cheasstiato fatto quindici o venti anni poi. A questo s
aggiugne, che i ritratti dissegnati non somigliamai tanto bene quanto fanno i coloriti; senza che
gli intagliatori, che non hanno disegno, tolgono

sempre alle figure, per non potere né sapereafgsanto quelle minuzie che le fanno esser buone e
somigliare quella perfezzione che rade volte o mam hanno i ritratti intagliati in legno. Insomma
guanta sia stata in cio la fatica, spesa, e diigemia, coloro il sapranno che leggendo vedranno
onde io gli abbia quanto ho potuto il meglio ricivetc.
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